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Bratislavské hudobné slavnosti si spa-
lotnym dielom poprednych slovenskych
hindobnyeh institdcii. Lesku mu dodavaji
nielen koncerty a operné predstavenia,
ale aj prehliadky a sataze mladych in-
terpretov, prilezitostné vystavy, tverivé
porady a pravidelna hudobno-vedecka
konferencia, ktorej ustredné témy vidy
tzko stvisia s minulostou a pritomnos-
tou hudebného Zivota v hlavaom meste
SSR Bratislave. Usporiadatelom tohto po-
dujatia (a dobrym organizatnym garan-
tom konferencie) je uZ od sameho za-
tiatku Mestsky dom kultiry a osvety.
Jej vedeckym tajomnikom je dr. Zden-
ko Noviéek, CSe,

V tomte roku. (vo Filmovom klube v
ditoch 11, a 12, X, t. r.) to uz bola VIL
muzikologicka konferencia, tentoraz na
tému Hudobna kultara Bratislavy v ob-
dobi 1948—1978. Priam idealnym vstu-
pom do Specifickej problematiky niekto-
rfch poprednych hratislavskych institi-
pii bol Sirgie koncipovany, zovieoheciu-

VII. muzikologicki konferenciu v ram-
¢i cyklu Hudobné tradicie Bratislavy a
ich tvorcovia na tému Hudobné kultdra
Bratislavy v obdohi 1948—1878 otvaral
davodnym referdtom vedecky tajomnik
konferencie dr. Zdenko Novacek, CSe.

VII. muzikologicka
Kkonferencia

jici fivodny referat dr. Novacka, v kto-
rom sa autor pokisil sumarizoval spo-
lotenské, kultirno-politické, ale aj vy-
sostne hudobné zakonitosti vyvoja bra-
tislavského hudobného Zivota. Na ivod-
ny referdt poiom nadviizovali dalsi je-
dendsti autori, ktorych predndsky moz-
no podla ich obsahu, ako aj spisobu
spracovania, rozdelit v podstate do troch
kategorii. Do prvej skupiny moZno za-
radit dve prednasky: doc, dr, 1. Hru-
¥ovského, CSe. na tému ,Moderné sym-
fonické myslenie a fdtasl generdcii na
jeho rozvoji a dr. J. Szelepesényiho
»Vplyv socidlnych premien na formova-
nie nového koncertného navitevnika v

sn

¥o filmovom Klube sledovalo konferen-
pin po oba pracovné dni mnoZstvo zan-
jemecov z radov muzikoldgov, hudohn¥ch
pedagogov a Ztudentev.
Snimky: P.

Hervinges

Bratislave”. 1 ked ide v zédsade o dve
selkom odlisné obsahové témy, predsa
je im spoloéna faktologicka hohatosi,
vecnosl, niekedy af strohost zaloZena
na exakinej analyze problematiky na
jednej strane a sociologickom vyskume
na strane druhej. Obidva referdty pri-
niesli mno#stvo nametov, ktoré skor pod-
necnji a determinuji daliie prace v
tejto oblasti, ako prinddaji jadpnznaﬁne
zavery. K nim moZno priradit aj re-
ferat dr. V. Cizika na tému ,Bratislav-
sk¥ Kkoncertny Zivot v rokoch 1948
1978“ piny faktov, chronolegicky uspo-
riadanych, prinasajicich vzaeny mate-
riadl pre detailné spracovanie jednotli-
vich etap tohto vyvoja. Do druhej
skupiny mézeme zaradit nemenej zdvai-
né veferdty prom. ped. A. Kovéiovej,Po-
diel symionickych telies na rozvoji hu-
dobného Zivota na Slovenskn®, dr. M.
Paloviika o ,.Vplyve odbornyeh rubrik
bratislavskyeh dennikov na estetické ci-
tenie Bratislaviéanov® a prof, V. Dvoia-
ka. ktor§ hovoril o ,Vyvoji bratislav-
skych hudobneh kniznic®. A. Kovarova
hovorila fundovane uf o 3pecifickejSei
problematike koncertného 7ivota, dr. Pa-
lovitik zase zainteresovane na stanove-
pé tSme s pozorwhodn$ymi eFkurziami

do oblasti kultarnej politiky a prof. Dvo-
rak podal podiebni informéciu o bra-
tislavskych hudobnych kniZniciach, ©o
moiZno povakovat za jedinetné pomoe
pre kaZdého, kto sa chce zorientoval pri
vyhladavani prislusnej literatiry, prame-
fiov, & notovych materidlov pre vlasi-
nit vedeckid pracu. Tieto referaty pri-
niesli na jednej strane poznatky, ktoré
mozno povazoval za preskimané (Kova-
rovd, Dvordk), na druhej strane pootvo-
rili dvere do novej problematiky, naj-
mi kultiirno-politického charakteru, kto-
rd je isto zloZita a preto tasto aj cha-
lostiva a nepopularna (Paloviik]).

V tretej skupine boli referaty, kioré
velmi konkrétne objasnili 30-rotny vy-
voj, ale aj perspektivy v niektorych roz-
hodujicich bratislavskych hudobnych in-
stitaciach. Sem mozno zaradil prednas-
ku ]. Meiera ,.Vznik hudobného vysiela-
nia Cs. televizie a jeho umelecka ces-
ta“, zaujimavy a Kkriticky referdt Jaro-
slava Blahu ,Opera SND v Bratislave v
rokoch 1948—1878“, rveferat dr. T. Ursi-
nyovej ,Desat rotnikov Hudobného Zi-
vola a slovenska kritika“, (v ktorom sa
jej podarilo charakterizovat hudobno-
kritickii a publicistickii préacu takmer
vietkych mladsich i stardich kolegov),
prispevok prom. hist. T. Okapcovej (vy-
stipila s témon ,Vyddvanie hudobnych
publikdcii na Slovenskn”) a prom. hist.
L. Cizka (predniesol referdt na tému
Pokrokové minulos{ a perspektivy hu-
dobného rozhlasu na Slovensku“). Ve
vietkych spominan§ch prednaikach sme
si vypotuli cely rad faktov o mnohych
iispechoch hudobnych indtitacii v uply-
nulych troch desatrotiach, o héZevna-
tom tvorivom asili desiatok pracovnikev
na #irokej demokratizacii hudobnej kul-
tary, o jej diferencovanom sprostredko-
vani a #ireni vo vietkych vekovych i so-
cidlnych vrstvach ohanov nésho mesta,
naiej vlasti,

Rugna diskusia ukazala, ¥e VIL. muzi-
kologickd konferencia sa zaoberala i-
vymi, aktudlnymi a niekedy aj bolavy-
mi problémami, ktorymi zijeme v oblas-
ti viestranného rozvoja hudobnej kul-
tary v satasnom obdobi. Stoji za dvahu
umoinit v budicnosti Sir§iu diskusin,
ktorda by ndm moZno priniesla mnohé
podnety pre konkrétne riefenie niekto-
rych spornych otdzok., Na tohorotnej
muzikologickej konferencii ocefiujeme
jej podnetnost, ktord zasa vzbudila vel-
k¢ zdujem potetnych atastnikov, medzi
ktorymi nechybali ani ndrodni umelci
prof. A. Moyzes a prof. E. Suchoii. To
iste aj preto, ¥e tato prohlematika bola
hlizka Z¥iveji hudbe. lebn sa zaoberala
niektorymi zékladn¥mi otdzkami. ktoré
sii pre Zitie slovenskej hudhy tak ddle-
zite, LUBOMIR CIZEK

Prilezitost
pre operu

Kazdy rok stupa podiel opernych pro-
dukeil v ramei bratislavského festivalu.
Tesi nas, ze tdlo Sanca sa nevyjadruje
iba kvantitou, ale aj kvalitativhym
vzrastom. Ved tohto roku na javiskua
cpery SND sme videli okrem domdécej
premiéry [(tentokrat to bola Krithava]j,
ktora sa stala uz pravidelnou ouvertirou
BHS, aj profilove inscendcie, akymi su
Vec Makropulos, Boris Godunov, Kifa
Kabanovova, Aida a Faust a Margaréta.
Okrem toho do festivalového diania bola
zahrnutd 1 zaujimavd opernd novinka
Juraja Beneia Skameneny, o Ktorej sme
referovali davnejsie a bola reprizovana
v Divadelnom Sstudiu VSMU; na javisku
SND vsak uviedli i reprizu Anny Kareni-
novej, baletu Rodiona Scedrina, ako je-
diny prispevok tejto zloZky SND do
BHS. Nemienime referovat podrobnejsie
o tychto tituloch — novych najmd pre
zehraniénych pozorovatelov, zastavime sa
u hosti nasej prvej opernej scény -—
a to siborov i jednotlivcov,

UZ tradicne pokracuje kontinuita hos-
tujucich spewikov- v-SND akymsi grado-
vanim - ved divadlo a organizaCny vy-
bor BHS pozyvaji osobnosti, kloré pre-
sahuju beZny sezonny priemer a doda-
vdjl opernym vecerom slavnostni atmo-
sféru a . prvotriedne zazitky. Tohto roku
podobnou hviezdou bola Galina Savova,
bulharska sopranistka svetového mena,
ktorej umelecké cesty krizuji rovnako
Pariz ako Berlin, Madrid, Mnichov, Ko-
Iin, Lyon & dalsie velké centrd kultirne-
ho i spolo¢enského diania. Galina Savo-
va spievala titulna postavo v opere Aida
sposobom, aky je vzacny v nasich rela-
cidach, pretoZe spaja v sebe nielen pri-
rodou obdareny materidl, ale aj skveln
vokalnu techniku a velklG vnutorna si-
lu, vyrazové napétie i zmysel pre tie
najjemnejsie dyvnamické odtiene — od
pianissima, cez prekrdsne rozvijajici sa
ton, ktory vo svojich vrcholoch ma vel-
ki silu, bohatu na alikvotné tony, aby
vzapiti sa vracal (v zmyvsle ukonceného
oblitka]l do svojho vychodiska. Galina
Savova nepotrebuje zrejme zviastne re-
Zijné pokyny a predsa jej vykon nie je
dramaticky chudobny, pretoZe vsetku
dramu ma v hlase a tym potvrdzuje
vieru v neustdalu obrodu krasneho spe-
vu, Ktory je nezaslupitelny Ziadnymi ja-
viskovymi a lereckymi Carami: tie ho
mozu len umocnit ... Savova je vkusnd
v dotvarani vokalnych danosti jemnym
gestickym a mimickym pohybom, ktory
berieme tak samozrejme, ¢ ho neodde-
Iuieme od celkového dojmu,

K tomuto vokdlnemu a hudobno-dra-
matickému zazitku z Bulharky Savovej
sa pripaja aj hostovanie dalSieho velké-
ho spevaka bulharskej Skoly, basbaryto-
nistu Nikolu Giuzeleva. Spieval Melista
vo Faustovi a Margaréte spisobom, kto-
'Y je nanajvys moderny a moZno ho
prirovnat — v inom interpretatnom od-
bore — napriklad k takym modernym
zjavom pianistiky akymi si Arturo Be-
nedetti-Michelangeli alebo Maurizio Pol-
lini. Mefisto pomika nepreberné mnoZ-
stvo hereckej expresivity a spevackei
vyrazovosti — od striedmych prostried-
kov aZ po naluralizmus. Giuzelev moZno
sklamal tych, kiori fakali na podiu dnes
u¥ pre#ité prehrdavanie postavy, vratane
nevokdlnych afektov, ktoré vyistuin
niekedy do divdcky aplaudovanych, aie
ddvno preZitfch spOsobov interpretécie.
Giuzelev méa tén, ktory je menej objem-
ny ne# napriklad u jeho spolurodacky
Savovei, no je nosny a s velkym zmys-
lom pre spoiupartnerstvo, Keby to ne-
hole hriechom povedat v takej voman:

ticke) produkell, akou je prave Faust g
Margaréta, tvedili by sme, .Ze A, ideél-
ny zmysel pre Komorna suahru, Vie sa
viak vynikajico prezentovat aj. v ,ram-
povych® scénach... je to spevak,, ktory
nezakolise a nepodlieha indispozicii. Ako
partnera vo Faustovi mal nasho Pet-
ra Dvorského, spievajuceho v maximeal-
nej vokdlnej lorme, s vnutornym ohnom,
ktory tohto tenoristu ozvlastiuje a diva-
kovi dava pocit, ze P, Dvorsky.akoby
sa v Kazdom pnedstaveni znova® zapalo-
val a doslova vnutorne horel pred svo-
iim publikem. Je lo, samozrejme, iny
typ interpreta, nez decentny  Giuzelev.
K jeho typu md blizo svojou  energiou

nezabudoutel-

Nikola Giuzelev stvarnil
nym sposohom Mefista vo
Margarele.

Fanstovi a

a zapalom Lajus Miller z Budapesti, kto-
rého pozvali spievaf Valentina. Strhol
v nie rozsiahlom parte [ale zato velmi
narotnom|] k bohatemu aplauzn - a
zaslizene Margaréta bola tenlokrdat =z
Grécka. Vasilia Papantoniova, manzelkd
Nikoln Giuzeleva bola zrejme podmien-
lkou jeho hostovania — no nesklamala,
ako 1o niekedy bfva u podmienok. | ked
jej hlas nie je velmi silny, skir krehky
a zo zaciatku poznaceny trochu nadmer-
nvm vibrdtom, v daldom procese (ato
shlistka vstipila do kvarteta hlavnyeh
predstavitelov rovnocennou prepracovi-
nosfou herecko-dramatickou. A tak hoia
mdlo vidanym komplexn¥m prinosom v
{ejto tlohe na nasej scéne,
- .

Okrem solistov sme v SND privitali
af stubory. Predovietk¢m to bol operny
stbor Statneho divadla v ‘Broe, ktory
prispel k jand¢kovskvm oslavam insce-
ndaciou opery Jej pastorkyiia. Dnes sesf:
rotnd podoba tohto diela mala na sebe
u# trochu patinu. Na druhej strane tre:
ba ocenit autentickost hrnenskych insce-
natorov Jentify, na ¢om ma zdsluhu pre-
dovietk¢m dirigent Vaelav Nosek :(p&-
vodné nadtudovanie Frantifek Jilek) a
reZisér Vaelav Véinik. Ak orchester odo-
krvl vSetky krdsy Jandckove| partiti-
ry, V&Znik sa zase snaZil o to, aby dielo
nesfratilo ani po strdanke scénickej istd
nréenost, vsadenost deja do konkrétne-
ho regionu, ¢o podporila aj chorengrafia
Rudolfa Karhéinka a Eli¥ky Ryhnitko-

' [(Fekragovanie na 3. sto]



staccato
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€ VIENCK — tanetny sdibor pri LSD
na Fxadrevej ulici v Bratislave oslavuje
uz 10. vyrofie vznikn. Cinnest siiborn
prerastia hranice $koly iiaston na si-

taziach, festivaloch a prehlindkach v
rdmeci mesta a Slovenska i reprezenté-
cion v zahranitéi (Polsko, NDR, ZSSR).
Hlavny podiel m&d na tom umeleckd ve-
diaca H, Jurasovovf, no i budobni skla-
datelia Svetozdr Stratina, Tihor Andra-
fovapn a dalsi zonalci I'ndového tanca
ako E. Medvecka, K. Ondrejka a 0. De-
mao, ktori vyznamne prispievaja k pro-
filovanin tohto kolekfivn, Na snimke je
tast tlenov siboru Vienok.

@ V HUDOBNOM informaénom stre-
disku SHF je pre zdujemcov k dispozi-
cii §iroky vyber notového materidlu (ko-
morné i orchestrélne skladby) soviet-
skych autorov ako i knilh o hudbe, Publi-
kécie a hudobniny si z najnoviej pro-
dukcie sovietskych hudobnfch vydava-
telstiev.

® COLLEGIUM MUSICUM POSONIEN-
SE — komorny sibor bratislavskych hu-
dobunych pedagigov, ktorého nmeleckym
vediacim je J. Kowalski — si pripome-
nulo 20, v§rodie vzniku siboru sldvnost-
n¥m koncertom pri prileZitosti $tatneho
sviatku NDR difa 12, X, 1978 v Klaris-
kéch v Bratislave.

@® MDKO V BRATISLAVE usporiadal
v rdmeci Dni mesta Krakov dva koncer-
ty, na ktorych vystipili polski umelci.
Na tembalovom reecitdli z polskej hudby
16, a 17. storotia a z diel svetovfch
maistrov baroka prezentovala svoje ume-
nie ElZbieta Stefafiska-Lukowiczovd, s
bharokovou hudbou sa predstavilo Baro-
kové trio.

@® PRAZSKI MADRIGALISTI s Mirosla-
vom Venhodom absolvovali v oktébri t. r.
ispesny zfijazd po Sovietskom zvdze. Ok-
rem Moskvy a Leningradu koncertgvali
eSte v sovietskych pobaltskfch republi-
kach.

@ NASI UMELCI V ZAHRANICL V ok-
tabyi t. r. hostovali v BLR [. M. Héndler
s P, Kovédtom a I. Cerneckd; v Madarskn
bol SFZ. 0. Lenérd, V. Stracenskd F. Li-
vora, M. Hajossyovd, ]. M. Hiéndler, M.
Lap§ansky a P. Toperczer hostovali v
NDR, V. Rusid v RSR, L. Rajter v Polsku,
T. Fraiiovd v ZSSR, Ddmsky komorny or-
chester v Spanielsku,

V zaufivanom systéme rozhlasovych
blokov a reldcii sa vidy — ako vzdc-
ne zrnkd — objavia nové snahy o vypo-
ved, ktord by sa vymykala priemeru.
Tak to bolo aj 29, oktébra t. r., kedy na
Eratislave si priaznivei autentického pre-
javu vypoéuli polhodinovt reldciu nazva-
nit ,Hory, ludia a pieseii...”, ktorej au-
torkou bola Darine LaSt¢iakovd. V Eom
tato reldcia zaujala? Hodiny vysielania,
ktoré atakuji posluchdéa tpravami folk-
l6ru, sa stdvajii pomaly uZ akousi zvu-
kcvou kulisou, a tak posluchdé nevdojak
taki  vypodut st dosi neStylizované,
uprimne vypovedané a interpretované.
Mclili by sme povedal, e tdto reldcia
Gspesne ,nabehla” na poZiadavku tzv.
kontaktovosti, pricom D. La$&iakovd za-
512 do terénu, konkréine dp malej orav-
skej dedinky Sriiacie, kde k mikrofonu
prizvala poslednijch obyvatelov — Zo-
jiu Habdnikovt, Stefana a Milana Ottov-
cov a bratov — Michala i Emila Lupid-
koveop, Tito Pudia hér, disti i prostre-
dim, kioré ich roky formovalo, potur-
dzovali svofimi vstupmi akési rdmeujice
motio reldcie, fe ¢lovek sa vracia z hér
ackiyst Gistejsi a lepsl. Zdmer autorky
podporilt i autentické nahrdvky v inter-
pretdeit vy$sie spominangch aktérov,
ktoré priniesli do naSich domovov kus
gistej poézie, hoei ddvnej a edechddzaji-
cej, no tym potrebnejlej na zachytenie
a vypovedanie. Verime, Ye tdto reldcia
= } ked neperiodicky — sa bude ozjj-
vat z rozhlasového vyslelania 1 nada-
lej, umocriufie v nds pocit z bohatstva
dulevného Zivota prostéhe slovenského
e‘mk‘- —“v.—

SKOLA A HUDBA

v,

Po Dostdlikovom odchede z utitelské-
ho ustavu spi¥skokapitulského, nastapil
za pedagdga hudby Frantitek Bure#
(nar, 31, janudra 1900 ve ValaSskijch
Kloboukoch, tam tieZ zomrel 19, septem-
bra 1959). Cesky hudobnij pedagég a
skladatel, absolvent praiského konzerva-
toria v hre na organe a v skladatel'skom
odbore. Neskér si nadobudol $tdtne skias-
ky zo zborového spevu, v hre na klaviri
a husliach, Po ukondeni konzervatéria
bol organistom a regenschorim v Prahe,
pridom viedol ¢ organové oddelenie na
chirre}] Cimrovej Ceskoslovenskej akadé-
mii hudby v Prahe. (Edmund Cimr bol
deskyj hudobnyj pedagdg. Zalozil si vlast-
né hudobng a koncertnt skolu, Uéili v
nej mnohi viznamni vykonni umelei a
skladatelia a vychovali znamenité kdd-
re Ceskych i zahraniénjeh vikonnijch
umelcov a skladatelov. |

Fr, Bures bol potom v rokoch 1922-26
riaditelom Mestskej hudobnej Skoly
Lounech, Mal poiadované hudobné vzde-
lanie i prax, aby mohol pyulovat na Spis-
skej Kapitule v rokoch 1927—1934, kedly
odisiel za profesora hudby na ucitel'sxi
listav v Banskej Bystrici., Bol prisny pe-
daqgoq, vela vyiadujici od zverengeh Zia-
kov, ale i prakticky, ktory dbsledne vie-
dol k tomu, ¢o Zivot od ulitela vyZadu-
je,

Napisal hudobné diela z odboru hry na
Klaviri, na organe, dalej skladby inStruk-
tione, piesne pre sdlovyj hlas so sprie-
vodom klavira; zbory na lexty deskijch
a svetovyeh bdsnikov, ale tie: prilegzitost-
né skladby: pozdravy a zdravice, Veno-
val sa i skladbdm z odboru duchovnej
hudby.

Po BureSovom uspeinom pedagogic-
kom ucinkovani, riaditel ustavu dr. Alojz
Miskovié, zndmy v slovenskej literdrnej
histgrii ako znamenity znalec slovan-
skej liturgie, pozval za pedagbga hud-
bty a spevu do Spisskej Kapituly Ladi-
stava Standéeka (nar, 7, II. 1898 v
Prievidzi}. Poznal ho ako dobrého peda-
gogu a hudobného skladatela. Rod Stan-
c¢ekoveoy bol odddvna zndmy v nitrian-
skom kraji ako oddany hudbe. Otec bol
ucitel-kantor a vyborny znalec organo-
vej hry. On uéil syna zatiatkom hry na
klaviri a na husliach, Udtitelsky tstav v
Stubnianskych Tepliciach zavr§il roku
1916 maturitou. Po nef narukoval na I,
svetovd vojnu a bol tri”roky ne front#;
Po ndvrate domov bol dradnikem v Bra-
tislave, ¢o ho, ako ndrutivého hudob-
nika neuspokojilo. V roku 1921 zlokil
Stdinu skaSku z hry na klavir a meno-
vali ho za suplujiceho u itela hudby na
Ueitelskom dstave v Ludengd, neskor util
v Turcianskych Tepliciach. tancek sa
vsak neuspokojil s nadobudnitym hu-
dobnym vzdelanim. Nespokojnost s tiym,
&0 dosiahol, bola hlavnou &rtou jeho po-
vahy i v neskorSom obdobi %fivota. V ro-
koch 1925—1928 Studoval na brnenskom
konzervatériu, kde sa zdokonaloval v
hre na organe u &eského virtudza a
skvelého improvizdtora na tomto ndstro-
ji prof. Eduarda Treglera. V kompozicii
navistevoval triedy profesorov a sklada-
tetovi Viléma Petrielku a Osvalda Chlub-
nu. V odbore duchovnej hudby Studoval
u prof. Antonina Hromddku, Uditelmi
L. Stanéeka boli zvidésa- absolventi zo
Skoly vyznamného skladatela LeoSa Ja-
ndéka, Popri §tidiu menovanjch pred-
metoy zdokonaloval sa v dirigovant u
deského dirigenta a dlhoroénéhe &éfa br-
nenskej opery Frantika Neumanna, kto-
ry tento predmet udil na konzervatdriu,

Vtedajsie hudobné prostredie v Brne
ddvalo Stantekovi vela prileitosti zo-
znamovat sa so vsetkymi druhmi repro-
dukéného umenia v divadle na koncert-
nych pédidch i na literdrnych veédier-
kach. Po Prahe bolo Brno dal¥im wvy-
znamnym hudobnym strediskom. KaZdd
umeleckd udalost zanechala v dudi vni-
mavého a uZ dospelého posluchdéa hlbo-
ky dojem. Stanéek zloZfil tesne pred ab-
solutériumom konzervatdria $tdtne skiis-
ky z hry na organe a z dirigovania zbo-
rového spevu. Svoje wvedomosti cheel
uplatnit na Slovensku, kam sa vrdtil
plny nadsenia, ale kde sa hldsil, tam
bolo uZ miesto obsadené, ReZim bur-
Zodznych politickgjch strdn zablokoval
kaZdé miesto svojimi zverencami. Z ul
dobytijeh pozicii sa dekréty velmi taZko
odvoldvali, Stantek, vynikajici organis-
ta prihldsil sa za regenschoriho v bra-
tislavskom blumentdlskom chrdme. Po-
pri tomto zamestnani externe uéil na
Mestskej hudobne] Skole umiestnenej v
budove Reduty. I ked st s riaditelom
Skoly, znamenitgm hudobngm pedagégom
a skladatelom Alexandrom Albrechtom
velmi dobre rozumeli, nenaSiel v tejio
prdel uspokojenie. Potedil sa, ked ho
riaditel Frico Kafenda pozval udéit na
Hudebnii a dramaticki akadémiu: vie-
obecni nduku o hudbe, kontrapunkt, for-
my, harméniu a figu. Uéil tu celkove tri
roky v predpoklade, Ze dostane defini-
tivne miesto ako interng profesor. Z
viiitroSkolskyeh dévedov viak k tomu
nedodlo.

V spominanom bratislavskom obdobi
zadal sa Standek vdineisie venovat kom-
pozicii. Urobil tak na popud agilného
organizdtora bratislavského hudobnéhe %i-
vota M. Ruppeldta, profesora na hudob-
nej akadémii a sidasne riaditela sloven-
ského rozhlasu, Pruvé Standekove sklad-
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Stefan-Hoza:

Hudba a spev
V prvom
ucitelskom
lstave

na Slovensku

by odzneli v rozhlase, Javi sa v nich
ako skladatel meditativneho charakteru,
pritom melodicky a harmonicky hladd
nové vyjadrovacie cesty. Ide o Sondiu
g maol pre husle a klavir, ktorej zadia-
toéni Cast napisal eSte v Brne a ll. a
[11, ¢ast dokontil v Bratislave, Osobitym
vyrazom znie Sondta e mol pre violon-
¢elo a klavir napisand na podnet ées-
kého violondelistu Josefa Simandla, kto-
rj v tom dase pdsobil v orchestri bra-
tislavského rozhlasu. U¥ proé diela si
pisané na pevngeh zdkladoch klasickef
hudby a prezrddzaji talent autora. Vij-
razovy charakter skladieb md obsahovii
hibku. Nie je to hra tdénov — alebo s
ténmi, ani ndsilné ,modernizovanie” pre
vonkajsi efekt. Celok md svojskit logiku,
prisne vedenie hlasov, Stanéek sa pre-
javuje ako typ ,hladajici” rozmanité vi-
razové moinosti, ¢o ukdzal nafmd v svo-
jich neskoriich skladbdch. Povzbudenij
hudebnou kritikou, komponufe daldie ko-
morné diela. Nepista sa do skladieb 3ir-
Sich rozmerov, akoby sa este len pri-
pravoval na dalsi rozlet.

‘Roku 1935 prichddza do Spisskej Ka-
piuly. Navyknuty na bratislavské pro-
stredie, musel sa odrazu uskromnit s
Jnglou  histkou vzdelancov. Ale tesil sa,

e pri tejlo zastdvRe dostal sa k vdésej
istote a pevnej existencii, Na tstyj ¢as sa
obmedzil jehe skladatelsky rozbeh, ale
zato vykonal -na organizaénam poli vel-
ky kus ufitodénej roboty. Ponechanyj sdm
na seba, musel viac vyddvat ako priji-
mat. Pre uspokojenie zaloZil a, piedol
Yiacky komorny orchester, pre " ktaiyj
komponoval a zavSe i rozpisoval napisa-
né sikladby. Sprisnil kantorské skasky. V
tichom prostredi wvaeZoval teoreticky o
hudbe « . jej pdsobent na ludi. Napisal
eselisticko-literdrne state ,Kapitoly o hu-
dobnom umeni® (vydané r. 1944). V nich
sa ukazuje ako dumajici hudobnik foer-

S sterovsk®ho typu. Nachddza si das na
‘dulsié sebdvzdeldvanie. Sleduje novodo-
bé hudobné pridy nie ako pasivny po-
zorovatel, ale ako vstrebdvajici umelec.
Skladd §tvrtd skusku z hry na husle.
Pedagogicktt pat v SpiSskej Kapitule
konéi roku 1946.

Prelozili ho do SpiSskej Novej Vsi na
uditelsku akadémiv a po jej zreformo-
vani vyutoval af do roku 1955 na peda-
" gogickom gymndziu pre vijchovu ulite-
liek pre materské Skoly.

Ak sa Standekova dinnost v Spisskej
Kapitule zi%ila viac-menej na pedagogic-
ko-organizaénid a menej na skladatelsxi
a dirigentska é&innost, v Spi§skej Novej
Vsi sa s velkou vehemenciou uplatnil
ako dirigent. V roku 1947 obnovil osve-
tovo-kultirnti prdeu SpiSského uditel-
ského spevokolu., Spevokol vykonal vi-
znamni  prdcu po skondeni II. sveio-
vej vojny, kedy zatal v oslobodenej vias-
ti naplno pulzovat kultiérno-spolotenskif
Yivot. Vijchodné Slovensko so Stopami
povojnovej pouichrice potrebovalo aké-
kolvek povzbudenie. V spiSskjch udite-
toch nasli sa pevni pomocnici, ktori na-
priek stafengm podmienkam stihli po-
pri pedagogickej prdct venovat sa spe-
vdekym skitskam i koncertom v spis-
skijeh mestdeh, banickych osaddch, v rol-
nickyeh druZstvdech, v tovdriiach, medzi
skolskou mlddeZou atd.

L. Standek bol vyborngm a skisenym
pedagégom. Na Staddium uditelstva pri-
chddzali absolventi nii§ich tried stred-
nej skoly ¢asto bez hlbsich zdkladngch
znalosti z hudby a spevu. Stanfek sa
sna%il velmi trpezlivo zaufat ich a vo-
viest do tajov hudby. Vidy sa javil viac
umeleckym poradecom ako ,Skolomet-
skiym kantorom®, Vedel utit — a na-
udil,

V obdobi, ked Staniek pbsobil v Bra-
tislave, poznali sme sa osobne. Casto
sme debatovall o vizname hudby a spe-
vu. Nim prinesené témy bfjvali vidy pod-
netné a progresivne. Venoval sa hlbSie-
mu Stadiu hudby starfch majstrov [G.P,
Palestrina], impresionistov, ktori ho za-
ujalt postojom wvyufivania farebnosti a
kombindele hudobnijch ndstrojov. Pod
vplypvom O, Respighiho napisal Dorické
kvarteto, op. 9, ako pendant Respighi-
ho Quarteta dorica. Standekove dielo vy-
nik¥ vyraznou dramatickou silou, déraz
kladie na muzikdlnu kvalitu melosu, ryt-

mu a vnitornéhe obsahu, Sldsikové kvars
teto q mol, op. 27, je pisané formou fu-
qy so svojskou témow. Drulid cast znie
svojrdznym slovenskym pdiosom. Roku
1956 napisal Slacikové kvarteto Es dur,
op. 78, ktoré malo premiéru na verejnef
prehliadke skladieh ZSS. Vynikd svoj
skym riesenim zvukovo-farebnej strdnky.
Z dalSich Stancekovijeh diel hodno vy-
zdvihnit Melanchdliu — duo pre violon-
delo a klavir, Komornit suitu — trio pre
husle, violu a gitaru, Sonatinu pre flau-
tu a klavir, Dychové kvintelo atd.

Vdadnyg inSpiraénij zdroj nadiel Stans
¢ek v bdsiiach slovenskiych spisovatelov.
Z nich uvil viacero piesni pre séloui
hlas a klavir. Zaujali ho bdsne nielen
starsej, ale i mlad$ej generdcie (Hecko,
Halamovd, Lajéiak a ini). Zial, tieto
piesne sii skoro vietky este vidy v ru-
kopise. Roku 1935 wvy$lo tladou ,Dvanist
slovenskjjeh ludovyjeh piesni pre stred-
ng hlas so sprievodom klavira“., Stan-
dek upravil aj dalsie piesne. Jeho kla-
virny sprievod zodpovedd duchu a obsa-
hu piesni.

Pri prileZitosti 10. wvyroéia SNP na-
pisal kantdtu pre zbor a orchester ,Sldv-
nost na hordch®. Na sutafi Spevdckej
Fupy ]. L. Bellu dostala cenu jeho kun-
tdta ,,Dunaju ndi”, spievand tie: oeski-
mi spevdckymi zbormi. Zboronou kanld-
tou je ,Prichod Cyrila a Metoda na De-
vin“,

Na melodramy slovenskd hudobnd -
terattira nie je velmi bohatd, i ked e to
Zdner, ktory by osviezil mnehé koncert-
né vystupenia nasich spevdeko-drametic-
kijech umelcowv. Staniek prilezitostne za-
siahol i do tohto odboru. Na bdseit $td-
rovského bdsnika Jdna Bottu ,ZUd la-
lia“ napisal klavirny sprievod. Seénic-
kou melodrdmou s klavirnym sprievodom
je ,Zdahradnikova smrt” na text H, Bro-
cheta [preklad ]. Hlavaty).

Menej bohatd je Stanéekova Zatva v
odbore - orchestrdlnom. Napisal orches-
trdlne pochodové suity ,Na Zniepskom
hrade® a ,Lesk na voddch”., Na sttaii
Cs. rozhlasu dostala cenu orchestrdlna
skladba ,,Pod obléékom™, ktoré upravil
tieZ pre Stvorruény klavir, Pre maly sym-
fonicky orchester napisal skladbu %o
slovenskych dolin®, neskdr upravent pre
dychovy orchester.

V oblasti duchovnej hudby skompono-
val ,Missa brevis ad duas voces aequ-
les“, Dielo md sice prisny sloh duchovs
nej skladby, ale si v iiom pasdZe so slo-
venskym nddychom. DalSou vijznamnej-
Sou skladbou je zhudobnenie Zalmu ,Lau-
date Dominum de coelis* pre sola, zbor
a orchester, Pre mieSanyj zbor napisgl
»Missa Deus sempiterne” a viaceré men-
Sie obradové viozky. Viyznamngm die-
lom je kniha ,Responsoria Missae“ (vyd,
r. 1943), velmi hladand najmd medzi
adeptami organovej hry, ako viyznamnd
pomécka pre Stadium a praktické upo-

& trebenie, V. p, -1941 vydal teoretické die-

la o ‘organe — znamenitid pomécku .pre
posluchdiéov organového Stddia. St to
nielen dejiny organa, viznamnijch autc-
rov organovijech skladieb, ale uvddza sa
tu i literatara pre tento ndstrof. Je to
priekopnicke dielo v slovenskej hudob-
nej literature. V okt6bri r. 1956 odisiel
L. Stantek zo zdravotnjch dévodov do
déchodku a Z#ije (opdt nie bez sklada-
tel'skej prdce] v rodisku.

Standek nie je z rodu silou sa pre-
bijajicich skladatelov, skér skromngm a2
utiahnutgjm umelcom. Skladatelom hla-
dajiecim svojimi dielami osobité miesto
medzi slovenskgmi tvorcami. Cheel — a
podarilo sa mu — prispiet do slovenskef
hudobnej literatdry darom na viacerjch
postoch: pedagogickom, = skladatelskom,
dirigentskom a sociologicko-spisovatels
skam,

PretoZe po odchode L. Standeka ne-
prisla do spiSsko-kapitulského uditelské-
ho ustavu [aZ do jeho zruSenia) vijznams
nejsia pedagogicko-skladatel'skd 0sobs
nost, uzatvdram kapitolu o hudbe a spe-
ve, ako a} o pedagbgoch na tomto pr-
vom Ustave na Slovensku. Je poteSitelné
kon$tatovat, Ze to nebol iba prog ubl-
telsky ustav v Rakisko-Uhorsku, ale tie
prvy, v ktorom sa slovendina ako vyuco.
vacl predmet uchovala i pocas tuhej ma-
darizdcie, Pravdou ostdva i to, %e idstav
od svojho zaloZenia bol priebojngm 0&i-
nitelom na poli hudby a spevu. Mal a
zachoval st [napriek velkym taZkostiam)
progresivny charakter. Som rdd, Ze pri
bliziacom sa 160. vyrobi zaloZenia tsta-
vu, mohol som odovzdaf spomienkovy
dar, obsiahnutyy v hesle: labore et cons
stancia = v prdei a vytrvalosti [akou
cestne obstdli uéitelia — fjeho odchovan-
ci = v zavse nie lahkom spolodenskom
a umeleckom prostredi]. 1ba rok som sa
t ja napdfal z tohto prameiia, aby som
st osvojil to, &o povedal sldvny skla-
datel a myslitel Richard Wagner: Nd-
strajom srdea je t6n,; hudba je jeho ume-
leckou retou; je ldskou, ktord sa rozs
lieva a prekypuje zo srdeal

Ked som sa v kontexte dejin tohto
tstavu dotkol tieZ dvoch vijznamnejsich
osobnosti [Fr. Dostdlika a L. Stanteka)
spomienkou o ich %Zivote a dalSej skla-
datelske| Cinnosti, urobil som to v pre-
sveddent, ¥e im patri v slovenskei hu-
dobne] hist6ri! miesto za prdeu, ktord
vykonall, [Koniec)




Prilezitost
pre operu

(Dokongenie z 1. str.)

vej. Scéna nebola viak preplnend rekvi-
zitami, Ktoré by sa snaZili o nadmer-
né felklorizovanie, vi&§ie monumenty
boli skor ozvlastnené vyzdvihnutim de-
tailu a premyslenou svetelnou hrou.
Zvlast pekne po tejto strdnke vyznelo
druhé dejstvo, v ktorom vrcholi drama
kostolnicky 1 Jenify. Zial, nie vSetky
vokdlne vykony boli na Grovni reZijného
Zameru a ani typovo sme nemali moi-
nost vidiet iba adekvédtne postavy. Skla-
niala kostolnicka Buryjovka Jarmily Pa-
liveovej, kiora momentdlne nema dosta-
tocne silny a dramaticky fond na vy-
splevanie vielkych obtiaZi tohto velkého
partu. Jiki Olejnitek predstavoval Stevu
Buryju — spotiatku s peknym vstupom,
neskor viak jeho nédstup zoslabol, &o
bolo evidentné najmi v druhom dejstve.
fanacek nie je lahky skladatel pre spe-
vikov, vyZaduje si i v quasi lyrickych
partoch dramaticky ndboj, a to aj vo
visokych polohdch, na ¢o treba mat
nielen zdravy, no i spolahlivo technic-
ky vedeny hlas. Tomuto zodpovedali dva
vykony: Laca Klemein v podani teno-
ristu Viléma Pribyla, s kovovym leskom
a perlektnym vyspievanim vsetkych to-
nov | adekvatnou hereckou interpretéa-
ciou, MoZno to bol starsi Laca, neZ si ho
predstavoval autor [(aj divak), no veri-
il sme mu - a strhol. Fyzickymi pred-
pokladmi i vokalnou kultirou sa velmi
pacila Jenifa Magdalény Blahuiiakovej,
ktord chapala tato centrdlnu postavu sia-
tasne, hez zbyltotnej veristickej nad-
sddzky a jej hlas mal v sebe magickad
presvedcivost 1 stiSené meditativne po-
lohy.

Dva vecery strdavili festivalovi Hostia
s0 stiborom Nemeckého nérodného di-
vadla z Weimaru, ktory predstavil slo-
venskym divdkom Cikkerovu trojdejstvo-
vi hudobni drdmu Coriolanus v rézii
Erharda Warnekeho a pod taktovkou
ndsho Ondreja Lendrda, ktory dielo vo
Weimare nastudoval. Shakespearovsky
ndmet ni$ ndrodny umelec svojimi lib-
vetistickymi dpravami skomornil a si-
stredil najmd na vnutornd drdmu hlav-
ncho predstavitela a niekolkych dalsich
hlavnych hrdinov, pricom zborové scé-
ny ludu dostali v tejto interpretacii
priam komentujici charakter. Libretis-
tické rieSenie sa podriadilo modernému
nizoru na priam filmové strihy obra-
zov, ktoré sice zdynamizovali rozsiabhly
dej, ale siucasne posobili na divika mo-
zaikovitym spoOsobom. ReZisérovi islo o
to, aby dal ddvnemu deju naddéasovi
platnost, aby v siilade s autorom nasto-
Ii! otdzky o povinnosti vodéi nérodu, o
moralke a cti jedinca, ktory musi citif
zodpovednost a mat silu charakteru na-
priek svojej v¢nimocnosti — ¢i prédve
preto. Nemecky reZisér vychddzal v in-
scenacnej podobe [na scéne Dietera
Langeho a Bernharda Schwarza) z ez-
presionistickych tradicii, ovplyvitujicich
nemecké divadlo podnes. Tym dostala
inscendcia celkom inad podobu neZ v
Prahe, kde bola premiéra diela pred
Styrmi rokmi. Maskovanie a kostymova-
nie najméd zboru malo priam odosobne-
ni podobu (napriklad u zboru...), &o
komunikovalo s rieSenim scény — neu-
trédlnej a symbolicky vyjadrujicej far-
chu, ktora visi nad hlavnymi hrdinami.
Tato koncepciu moZno odobrit, prete-

Zasluzily umelec Tibor FreSo jubiluje

Retrospektiva,
bilancia — sucasnost

Hudobny skladatel a dirigent, zaslizi-
1y umelec Tibor FreSo, vyznamenany Za
vynikajucu prdacu, nositel Bellovej ceny
mesta  Bratislavy patri k poprednym
osobnostiam sacasného hudobného dia-
nia u nas. Pochddza zo Spisského Stiav-
nika, kde sa narodil 20. novembra 1918
v ucitelskej, hudobne intenzivne Zijucej
rodine. Po sikromnom Stidiu pokracoval
vo vzdeldvani sa na Hudobnej a dra-
maticke] akadémii v Bratislave, kde v
roku 1939 absolvoval klavirnu hru v
triede prof. Anny Kafendovej-Zochovej.
Dirigovanie u prof. Josefa Vincourka a
kompozicin pod vedenim prof. Alexandra
Moyzesa absolvoval v roku 1940 sklad-
bou Mald rozhlasova suita, op. 2 (z r.
1938). Z Fresovej ranej tvorby vynikaiua
opusované skladby: Osem varidcii na
pastordlne théma, op. 1 (1937), Najkraj-
&i sen, cyklus piatich piesni pre sopran
a klavir, op. 3 (1938), suita pre slaci-
kové kvarteto Na dedine, op. 4 (1939),
Capriccio pre husle a klavir, op. 3§
(1834), Miniatiirna suita pre klavir, op. 6
(1940) a Koncertnd predohra pre maly
orchester, op. 7 (1940),

Ako jeden z najtalentovanejsich absol-
ventov, mal moZnost pokracovat v Sta-
din v Taliansku na rimskej Accademia
di Santa Cecilia; hudobnd skladbu u
Ildebranda Pizzettiho a dirigovanie u
Bernardina Molinariho. Vrcholom tohito
FreSovho prvého skladatelského obdobia
je Stabat mater, pre sopran, tenor, mie-
sany zbhor a velky orchester, op. 8
(1941), Prolog pre velky orchester, op. %
(1942) a Mediticia pre velky orchester
a mezzosoprdn, op. 10 (1943).

Dirigent Freso verejne debutoval ako
dvadsatstyriroény, Pohotovo za tri dm
nastudoval a dirigoval namiesto indis-
ponovaného Frantiska Babuska XVIIL
svimfonicky Kkoneert rozhlasovéeho or-
cheslra, 5 ktoryin Freso uZ predtym nie-
kolkokrat spolupracoval v rozhlasovych
reldaciich, Uspesny zaskok mladého diri-
genta mal ndlezity ohlas v tladi aj v
publika.

Dirigantsky post v opere Slovenského
ndrodného divadla v Bratislave, kde Fre
S0 posobil od roku 1941 (uz potas St
dii v Taliansku), zamenil v rokoch 1949
a7 1952 za miesto &éfa opery Statneho
divadla v KoSiciach. Budoval tam hu-
dobny Zivot a spoluzakladal koncertni
¥radiciu tohto druhého najviitsicho slos

venského mesta. V koncertnej sezéns
1952—1953 stdl ako Séfdirigent na &ele
Slovenskej filharmonie. V roku 1953 sa
Tibor FreSo ako prvy Slovdk stal Séfom
a Séfdirigentom opery Slovenského na-
rodného divadla v Bratislave. Z jeho vte-
dajSich kompozicii vynikd symfonické
scherzo Nové rdno, pre velky orchester
s kryptogramom G-E-A, op. 13 (1951) ve-
nované dcére, a najmé vlasti dedikova-
né posobivé skladby Oslobodenie, pre
velky orchester, op. 14 (1957) a Hym-
nus o vlasti, kantata pre barytén, mie-
sany zbhor a velky orchester, op. 15
(1959). FreSovo druhé skladatelské ob-
dobie, v ktorom akosi prevazila funk-
cia koordindtora najméd opernéhe Zivo-
ta a tuloha dirigenta, uzatvdra Sedem
prednesovych skladieb pre rdzne dycho-
vé néstroje a Kklavir, op. 16 (1967), Ce-
pikovy tanec pre orchester a mie§any
zhor, op. 17 (1867) a synovi venovana
Mald fantizia pre kontrabas a klavir.
op. 18 (1988).

FreSova dirigentskd kariéra prudko
stapala. Vypracoval sa postupne na Spic-
ku scénickych dirigentov, WNa&tudoval
operné a baletné skvosty, ktoré tvoria
kldéovy repertodr svetovjch scén: Ca-
rovind flauta, Don Carlos, Aida, Otello,
Rigoletto, Traviata, Madame Butterfly,
Bohéma, Tosca, Gianni Schicchi, PIast,
Boris Godunov, KnieZa Igor, Sorodinsky
jarmok, Eugen Onegin, Faust a Marga-
réta, Gavalier s ruZou, Peléas a Mélisan-
da, Porgy a Bess, Sen noci Svitojdn-
skej, Hubic¢ka, Predand nevesta, LibuSa
Rusalka, Cert a Kécta, Jakobin, Jej pas-
torkyiia, Kritiiava, Juro Jdnes$ik, Beg Ba-
jazid, Svitopluk, vlastnd opera Martin 2
sinko ... Z baletov: Romeo a ilia, Spia-
ca krdsavica, Labutie jazero, Luskadik,
Gajané, Kamenny kvietok, Seherezdda.
Trojrohy  klobuk, Giselle, Petruska.
Daphnis a Chloe, Rytiérska balada...
Freso pohostinsky dirigoval na mnoehych
sahrani¢nych scénach: v ZSSR, NDR, Ma-
darsku, Bulharsku, Polsku, Juhoslévii
Belgicku, Taliansku, Grécku, Egypte
Irdne a v NSR,

Na otazku tykajicu sa jeho dirigent-
skej koncepcie opernych diel v posled-
nom obdobi — Pucciniho Bohémy, Mu-
sorgského Borisa Godunova a Verdiho
Aidy na scéne SND — Tibor Freso hovo-
v, Ze dirigent nemdZe ustrnif a uspo-
kojif sa s raz ¥ dvakrdt v minulest]
uvedenym dielom. Opakované #Etddium

Svetoznama bulharska spevdtka Galina
Savova vystipila na scéne SND v posta-
ve Aidy,

7@ je istym ndzorom, no nemusime sa
s iou stotoZnif, ak nie fe blizka naSmu
citovejsiemu pristupu a tradicii. To
zavisi od individudlneho pristupu diva-
ka. Obdivuhodne boli vypracované vo-
kalne party — vrdtane perfektnej dik-
cie, ktord je uZ traditne precizna naj-
mé& v nemeckych zemiach, Ondrej Le-
ndrd dramatick orchestrdlnu partitaru
dokézal zosiladif so zborom a soOlista-
mi tak, Ze sme nepocitovali jej husto-
tu ako negativum, ale ako logicky prid
pod tym, fo sa dialo na javisku. I ked
Coriolanus bol nevym poznanim mo#-
nosti a smerovania hudobno-dramatickej
cesty Jdna Cikkera, zaujimavou sondou
v istej etape jeho prdce, predsa by sme
radi uvitali z jeho opernej dielne taky
opus, ktory by velké idey — prepotreb-
né v nadej dobe ~ dokédzal transpono-

Snimka: CSTK

skladby nie je preii oddychovou zaleZi-
tostou, ale ¢oraz tvrdSou prdcou, jej hib-
sim pozndvanim a vyhladdvanim esote-
rickych tajomstiev. Pri dirigentskej pra-
¢i sa nikdy 3Sablénovite nevracia k pre-
doslej koncepcii, pretoZe okrem dirigen-
tovho subjektivneho poiiatia, podanie
operného diela tiez podlieha vyvinu a
podriaduje sa momentdlnemu trendu a
narokom doby, Konkrétne v spomenu-
tych dielach z konca 19. storotia sa Fre-
50 snazi podciarkeval ich subjekiivou
zlozku, individualizmus aj sentiment, ich
psychologizmus, socidlny podtén, pro-
gramovost (nie vSak ilustrativnost), s
prioritou melédie. FreSo-skladatel doda-
va, Ze po silnych zdZitkoch pri dirigo-
vanf je moZné pracovat na vlastnych
kompozicidch a% po tplnom utieni ci
tovej barky z preZitei interpretécie.
LR L]

V trefom tvorivom obdobf skladatela
Tibora Fre$u — pribliZne od roku 1970
— nesporne dominuje detskd opera Mar-
tin a slnko, op. 23 (1974) na libreto
Branislava Krisku a Alexandry Braxato-
visovej. Poeticky S&tylizovand rozprédvka
so svojimi péfdesiatimi reprizami na scé-
neé Slovenského nédrodného divadla zna
mend dspesny zenit doterajSej tvorby
umelca. Operu Martin a slnko predchd:
dzala po mieri na celom svete volajica
skladba Vietk§m, &n vojnu ched, pre
mis¥any zhor a velky orchester, op. 19
(1870), Piesne o sne pre vyd¥i soprén
a klavir, op. 20 (1971) a Medzindrodnéd
suita, op. 22 (1973). , Martinovskym"
obdobim je do uréitej miery poznacené
aj FreSova neskorSia tvorba: Mal§ kla-
virny koneert, op. 25 (1875), posobiv{
Spevy o Tene, kantdta prs alt, muiska

vat cez slovanské teplo, cit a expresiu.

Statna opera z Viedne hosfovala na
BHS s Kutnornou zaleZtiostou. Donizetti-
ho Dun Pasyuale (otiz vvhovoval pries-
torom nasho javiska — i ked nebol vel-
koopernou ukdzkou z produkcie biig-
kveh susedov, Je dobré, ze sa nadvia«
zali kontakty vymeny medzi oboma sda
bormi, datajme viak, Ze budd pokracdos
vat aj s menej bleskovou exkurziou do
blizkej Bratislavy. Uvitanie Viedentannv
sa dialo v dvoch spolofenskfch podo-
bich: v Dbarlivom a trochu snobsknm
ovzdudi — | v redlnom hodnotenf vy-
sledku. Myslim, %e dojem tych triezvei-
Sie rozmyslajicich divikov na vefere s
Donizettim je opodstatnenefsi. Videli sme
profesiondlne, vkusné a po kaZdejstran-
ke zvladnuté predstavenie, ktoré viak v
Ziadnom pripade neprezentovalo v¢nis
mocnost. RéZla (Helge Thoma) bola —
v silade so scénou (Matthias Krali)
priam operetne bravirna, dobovo posu=
nutd od Donizettiho viac k ndSmu sto+
roéiu [resp. k jeho zatiatku), v herec=
kej akcil nechybal $arm, prepracovas+
nost — ¢o bolo evidentné aj na vokal-
nej produkcii. Bol to prijemny oddych
v ,taZkych“ &islach repertodru, ktoré
poznaé&ili  dramaturgiu  BHS [(nielen
opernu), nieto ako dobry zdkusok po
kvalitnom jedle. Zo spevdkov sa pa-
¢11 komplexne zvlddnuty Don Pasquale
v podani Oskara Czerwenku, vkusny v
kaZzdom okamZiku, vokalne ist§, ba bra-
virny. Norina Patricie Wiseovej mala
prieraznd, nosnt a brilantmi kolorata-
ru, herecky bola Sarmantnd — podob-
ne ako Gottfried Hornik v tlohe Ma-
latestu — s prijemnym a technicky
istym baryténom. Luigi Alva, sldvne me-
no tenorového odboru z minulych ro=
kov, predviedol dokonalii techniku bel
cantovej Skoly, Skoda vSak, Ze jeho hlas
nie je taky prijemny, aby zaujal mika
kosfou a nielen predimenzovanou slads
kostou, Najviac sa ndm viak padil ors
chester Stdtnej opery pod vedenim Ger~
harda Deckerta... V iiom sme pocitili
predsa len velky odlesk sldvnej tradicie
toho, ¢o moZno mnohf Eakali globdlne
— vrdtane vyberu titulu..,

T. URSINYOVA

recitdciu, detsky miedany zbor a velky
orchester, op. 26 (1975), Suita pre sla-
tikovy orchester, op. 27 (1976), Skica
pre soprén, husle sélo a orchester, op. 28
(1976), Festivalovd predohra B-H-S, op.
30 (1977) a piit piesni pre stredny hlas
Alfa a omega, op. 31 (1978).

V¥znamni Kkapitolu FreSovho treticho
kompoziéného obdobia tvoria skladby
adresované mladeZi. Okrem samotneij
apery je to Sest detskyeh piesni pre dva
hlasy so sprievodom husli na prazdnych
strundch, op. 21 (1973), Stupnica pies-
ni, osem piesni pre mladez, op, 24
(1875),  Zvieratka-muzikanti, pitnést
piesni pre deti so sprievodom orchestra
a sem patri aj chystany detsky balet,
Tieto milé opusy pre deti nadvizuji na
pocetnid indtruktivou tvorbu predoslych
obdobi skladatela. Ku kaZdej Fredovej
tvorivej epoche sa pripdjaja daliie ne-
opusované skladby a mnohé upravy lu-
dovych piesni,

LL T ]

TaZisko FreSove] kompozignej préace
spotiva tak v orchestrilnej ako aj vo
vokdlnej tvorbe: v oboch sa prejavuie
ako rutinovany dirigent, ktory ma na
mysli moZnosti aj posobivost hudobnych
nastrojov & ludského hlasu. Ludsky hlas
totiZ, ako svedéf viitSina jemu zvere~
nych skladieb, povaZuje Freio za primér-
nv hudobny ndstroi najblizst Tudskému
citeniu. Spev mu je — ako tvorcovi —
najcennejiim a najsamozreimej$im pros-
rriedkom pre vyjadrenie najhibdich cito<
vech nuansf,

LEX ]

Frefo rdd pracuje s melédiou v iei
prirodzenom toku, no vviaduje naslo-
vovzatl spevacku fundovanost pre zvlad-
nutie  ndroéného, priam  virtu6zneho
spevného partu. Vyvrcholenim v tomto
smere st obe koloratirne drie Studenej
princezne| z opery Martin a slnko alebo
spevny part zo Skice pre soprdn. Vyda-
rené a dspeSné si umelcove piesne
piesiiové cykly. S jeho cyklom Piesne
0 sne ziskala posluchdcéka JAMU, absol-
ventka Zilinského konzervatoria Viktéria
Foltynovd cenu SHF na tohtoroénej spe=
vackei sitaZi Antonina Dvoidka v Karp-
lovych Varoch.

Experimentovanie a prica s novymi
skladatelskymi technikami Fresovi nie
ie vlastnd, Je v¥ak uzndvanym maijstrom
hohatej farebnej intrumentédcie a prefe-
ruje plnozvuénost orchestra vo velkont
absadeni, Kantilénou svoijichi skladieh s
ich vricnou emociondlnou hibhkou nad-
viizuje priamo na odkazy romantikov,
novoromantikov a¥ impresionistov, Pre
(nedok znie priam nezvyéajne freSovskd
melodickost, vidy prameniaca aj zo slos
venského hudobného citenia. Tibora
FreSu vystiZne charakterizoval ktorvsi g
hudobnych kritikov ako jemného lyrika,
Lktory krdsu a zmvsel vietkého hudob-
ného povabu vidf a nachddza v slavian-
sky mékke] melédii“, A. VARKONDOVA
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Siovenska tilharmonia

Veterné podujatia Bratislavskych “hu-
dobnych slavnosti otvorili  simultdnne
premiera Krithavy od Eugena Sucho-
na a symifonicky koncert, na ktorom
tcinkovila  Slovenska filharmonia so
Spanielskym dirvigentom Jesusom Lopez-
Cobosom a solistami Igorom Oistrachom
a Michailom Chomicerom. Uvedencé sym-
tonické teleso vystipilo na nasom vr-
cholnom hodobnom podujali celkove SLy-
rikedt (z toho raz v ramci Interpoédia),
no, zial, ni¢ vzdy s reprezentativnou in-
terpretacnou troviou, Najkvalitnejsie sa
cpredstavilo na dvodinom koncerte, ked
‘nepochybne aj zdasluhou dirigenta sa za-
skvelo v plnom svojom lesku, Mlady
Spanielsky dirigent sa u nds uviedol ako
umelec piny entuziazmu, pre ktoreho sa
orchester stdva najdolezitejSim prvkom
.inspirdacie a ktory aj orchester podne-
ciije kK maximalnemu vykonu. Iste nie
nahodou, ale v sulade s dirigentovymn
. ohoracim® temperamentom, zaznela na
koncerte Schubertova Predohra D dur
viskrivo, sviezo, interpretovana aj orches-
from s vyraznou lahkostou a Sarmom.
Impulzivnost Cobosovho umeleckého na-
turelu sa stala priznaénou aj pre zdve-
recnit Fanlaslicka  symfonin  Hectora
Berlioza. Ak sme pred niekolkymi rok-
mi boli nadchnuti interpretiaciou tohoto

Jesus  Lopez-Cobos  —
gpanielsky dirigenl stal
za dirigentskym pultom

Slovenskej filharménie pre klavir
na otvidracem Kkoncerte b moel.
festivalu,

diela Slovenskou filharmoéniou a Zdei-
kom KoSlerom [stavajicou predovsel-
kym na dramati¢nosti celkovej formyj,
s Cobosom sme poculi dielo skladajuce
sa z mozaiky farebnych ndpadov a pul-
zujiece priam neskrotnym vnitorngm
rytmickym temperamentom. Dramatur-
gicky cennyimm prinosom (ohto koncer-
iu sa stalo uvedenie Koneertu pre hus-
ie, violonéelo a orchester Johannesa
Brahmsa. V Oistrachovi a Chomicerovi
naslo toto dielo protipol svojej myslien-
kovej a vyrazove| zrelosti, genidlne maj-
strovstvo tychto umelcov bolo adekvat-
nym partperom umelecky 1 ludsky za-
vazne) Brahmsove] vypovede, Tento kon-
cert sa dostdva na  Koncertné podia
zriedkavo, lebo si ndrokuje vzajomné po-
rozumenie solistov a dirigenta, vyZaduje
naprostt vnttornti vyvaZenost. Neustdle
umeiecké vvzrievanie QOistracha a Cho-
micera spinilo tieto poziadavky naozaj
bez zvysku, ich interpretdacia niesla
vietky znakv presvedcéivého stvarnenia
velkeého Brahmsovho diela. Aj Cobos so
Slovenskou filharménion sa podielali
velkou mierou na nevsednej interpre-
tacnej Kkvalite tohoto koncertu.

0 to nepochopitelnejsie viak posobil
vykon nase| lilharménie o niekolko dni
neskor (16, X.). Z umelecky i technicky
gpickového orchestra sa stalo druho-
tricdne symfonickdé teleso, ktorému cas-
to chybali tie najzdkladnejSie predpo-
klady — rytmickd stranka bola znacne
uvaolnend, intonacna istota soOlovych hus-
11 bola naprosto neddstojnd a aj cel-
lkové ponatie skladieb sa zdalo tomuto
telesu naprosto cudzie. Tento koncert,
voedoeny dirigentom Tiborom FreSom, sa
vyznatoval aj azda najpodivuhodnej$ou
dramaturgiou celého festivalu, ked vy
razné a vynikajiuco stvdrnené operné
arie v podani Petra Dvorského [jediného
svetlého momentu  koncertu) sa  strie-
aali s obsahovo 1 vyrazovo odliSnymi
predohrami [navvie len remeselne hr-
miacimi®), bhez kiska nadS$enia. Aj pre-
mifra, ktorg v ramci tychio predohier
odznels (dirigentova Festivalova predo-
hra), parrita medzi dramaturgicky omy!
falebo  kompromis?), nereprezentujici
nasu hudobnd kultare pred mnoZstvom
damacich i zahranitnych ndvstevnikov.
0 vikone Petra Dvorského sa nebudem
bliz&in zmiefiovat, na koncerte sme po
(':1‘1_\‘1 viesinou  drie, ktoré zaznamenal
tento umelec na svojej prvej profilovej

Americky klavirista Da-
vid Lively bol sdlistom
Cajkovského 1. koncertu mu zeme podkarpatskeij

Snimka: V. Hdk BHS.

platni; azda len tolko, ze naZive svo)
repertodr stvarnil vyrazovo este bohat
sie. Napada ma vsak, ¢i by nebolo viiod-

nejsie  zabezpeCit nasmu najvacsiemu
interpretaénému talentu na podobne
koncertné  vystipenia rovnocenneho

partnera — hoci ide len o orchestralny
sprievod. V. ADAMCIAKOVA

-ne

Zaveretny koncert BHS dna 21, X. v
Koncertnej sieni SF zZameral sa svojou
dramaturgiou na Zivotné jubileum na-
rodneho umelca Eugena Suchona. V po-
dani orchestra Slovenskej filharmanie,
Slovenskeho filharmonického zbharu
(zbormajster Valentin lljin), dirigenta
nar. umeleca Ladislava Slovdka a sdlis-
tu Andreja Kueharského odznela kanta-
ta Zalm zeme podkarpatskej, op. 12 pre
miesany zhor, tenorové solo a velky or-
chester.

Koncepcia Zalmu v podani nar. umel
ca Ladislava Slovdka je 2zndma uZ z
dvoch gramofénovych nahrdvok. NemoZ-
no povedat, Zeby na tomto podujati bol
dospel v koncepeil k nejakym podstat-
nejsim zmendm. Slovakovimu plnokrvné
mu naturely a priznaénému zmyslu pre
dramatickost a prikre kontrasty posky-
tuje Zalm jedinecny priestor pre roz

:

st

Andrej Kucharsky ako
silista Suchoifiovho Zal-

na zavereénom koncerte
Snimka: V. Hak

orchester

vinutie tvorivych schopnosti. Svojim pri-
stupom polozil, lepsie povedané upev-
nil a vyhranil tradiciu interpretdcie toh-
to diela, ktora byva vychodiskom i ku
koncepciam dalsich interpretov. Sloven-
sky [filharmonicky zbor si pri pomerne
castom predvadzani tohto klenotu slo-
venskej hudobnej tvorby dokdzal ndjst
k nemu pravy srdec¢ny vztah. Popri sa-
mozrejmej technickej istote vklada do
vyrazu kus vricneho muzikantského ei-
tu, pravého lvorivého nadSenia. Spieva
uvolnene, citlivo koresponduje so zva-
kom orchestra a pred posluchddom vy-
tvira dokonaly obraz toho najsilnejsieho
umeleckého zazitku.

To, €o pri tejto interpretdcii Zalmu
bolo pre nds novinkou, bolo angaZova-
nie Andreja Kucharského pre stvérne-
nie tenorového sOlového partu. Doleraz
sme ho poétvali v nezabudnutelnom po-
dani dr., Janka Blahu, v inteligentnom
stvarneni dr. Gustdva Pappa, v prieboj-
nej interpretacii nar, umelca Viléma
Pribyla. Kazdy z nich vniesol doi svo!
umelecky naturel, svoje chdpanie i svo-
je moZnosti kultiry i intenzity tonu.
Kucharského sOlo vyznatovalo sa do-
kladnym prepracovanim dynamického
priebehu a prekrdsne znejdcimi istymi
a zvuinymi vySkami. Zafarbenie jeho
hlasu ma aj zamatovi mikkost i ko-
vovy lesk, Spieva so zretelnou vyslov-
nostou a je takisto fascinujici v jemne
podfarbene] melanchoiii ako v burdca-
jteich dramatickveh vrcholoch.

Fenomendlny David Lively — Kklavi-
rista americkeho povodu -~ zaujal pri
interpreticii Cajkovského 1. klavirneho
Koncertu b mol, op. 23, fascinujicim
technickym zvladnutim, Kktorého suve
renita a brilancia pripomina u nas zna-
mu Gilelsovae nahrdavku tohto koncertu
eite na Standardnych platniach. Liveiv
md idedine uvolIneny hraci aparat, pri-
rodzenn, nikdy nezlyhavajacun fixdciu.
Kazdy ton mu znie pruZne, zvutne 2
kvalitne i v tych najvdcésich vrcholoch
Tieto technické predpoklady st vycho-
tiskom k jedineé¢nému tvorivému zZmoc-
neniu sa stavebnej i koncep&nej proble-
matikyv diela. lsteZe je moZno do in-
terpretdacie tohto tak populdrneho a as-
to odohravaného diela viezit aj kus Zi-
votnej filozofie, azda i viac poézie, Li-
vely viak svojim neproblematickym, v
duchu konvencie krééajicim virtudzno-
dramatickym a zdravym lyrickym pri-
stupom patril k najviacsim hviezdam fes-
tivalu. Diifajme, %e sa s nim stretneme
aj v budicnost!, V. CIZiK

sjelio -podanie

V prvej polovici [esti-
valu sa v mnoZstve ume-
leckyeh podujati predsta-
vili aj Styria popredni
kiaviristi — vsetel pat:
rlaci do eurdpske) elity.
Klavirne matine  Jorga
Demusa (7, X.) sa nieslo
v znameni oslav 150, vy-
rotia amrtia F, Schuber-
ta. Tento klavirista ==
snad jeden 2z najpovola-
nejsich na interpretaciu
schubertovej Lvorby -—
sl SvVoj  recital  zostavil
vilutne z jeho odkazu.
Demusov pristup k Schu-
nertovi pozname  predo-
viselkym z  gramoplatni,
kde bud ako sOlista, ale
1 spolu s Dietrichom Fi-
scherom-Dieskauom  vili-
¢ta Schubertovej tvorbe
atmosféru naplnenu ¢a-
roviiou  poéziou zvuku,
ked ake komorny hrac
miestami  dominuje nad
vokalnym partom. Aj na
bratislavskom recitali sa
prejavila kultivovanost
jeho  pianistického ume-
nia, od diela k dielu neu-
stale  objavoval  citlive
rozdiely ndalad cdrobnych
skladbiciek i velkych fo-
rigin, Predsa vsak v pod-
stale monotematicky pro-
gram -- pozZoslavajuci z
valcikov, lantazii, varia-
cil, lancov, imprompiu,
razsiahlej Fantazie C
dur, wop. 15 a Sondly
A dur, op. 120 — nedo-
kéazal odtienit natolko,
ako by si to vyvzadoval
nmonolemalicky progran.

Recital sovietskeno
klavirisuu  Dmitrija  Bas-
Kireva (1l. A.) Dol hod-
nuinym - wimeleckym  Za-
ZILkont, Jelo interpretac-
Ly slyl reprezentuje so-
vietsku — Kkravirnu — skotu
Lak, ako sme:ju mohll az
nie raz obdivovat, Zauji-
mave bolo’ prédovsetkym
skladieb
Sergeja  Prokofieva —
Scena rozliéky Romea a
Julie z klavirnej suily,
op. 75 a sedem cCasti z
cyklu  Prchave vidiny,
op. .22, Obdivuhodna bo-
la najmi  ekonomickost
Baskirovho™  podavunia
prokotievovych miniatar
— hral ‘ich naladovo
prosto, technicky brilant-
ne, tarebne pestro. Aj
@10 Debussy, predovset-
kym Potopena Katedrala,
Minstreli a Ostrov rados-
ti hyrili bohatou lareb-
nostou, ktora -— 1 na-
priek svojei melancholic-
kel podobe bola neusta-
le syla a svieZa,

aun
spomedzi vsetkyceh
llaviristov sa najvdacsi

priestor pre vlastni pre-
centaciu usiel Maridnovi
Lapsanskému. Na komor-
nom koncerte (12. X.| sa
lestivalovemu obecen-
stvu  predstavil -~ najprv
pulgrecitélom, v drubej
polovici  koncertu  ako
solista Janatkovho Con-
certina a ako komorny
hrag v Klavirnom kvin-
tete g mol, op. 57 od
Dmitrija Sostakovita.
Napriek narocnosti pro-
gramu (v prvej polovici
hral Schubertovu Sonétu
a mol, op. 143 a Proke-
fievova II. sondtu d mol,
op. 14), jeho Stylovej di-
ferenciacii a nepochybne
if psychicke] zatazi, vy-
nikol :
vskutku tvoriva osob-
nost. Oproti Demusovinu
Schubertovi bolo Lapsan-
ského poiatie st¢lu toh-
to skladatela konciznej-
Yie, k Baskirovovmu Pro-
kofievovi pridal vnttor-
ni dynamickost, v Janac-
kovi sa predstavil ake
rodeny rapsodik a v Sos-
takovicovi ako komorny
ira&, ktorému tazko hla-
dat konkurenta. V kaZ-
dom z interpretovanych
diel »vyhladaval absaho-
vt hibku, kaZdému vtla-
il viastni interpretacno
trtu, kazdé dielo zahral
technicky Dbrilantne, vy
naliezavo v detailoch i

Siroky -
priestor
klaviru

celkoch. Vybornych part-
nerov mal aj v spolu-
ncinkujacom Janaéko-
vom kvartete [Sostako-
vi¢)], menej kvalitny bol
viak nastrojovy sprievod
{klarinet, lesny roh, fa-
golt].

Peter Toperczer vysio
pil na festivale [10. X.]
opdt ako interpret Pro-
kolievovho V. klavirne-
ho koneertn G dur, op.
55, diela, ktoré ma tento
umelec u¥% zazité a na-
vyse, ktoré je jeho in-
terpretacnému Stylu azda
najvhodnejsie. Cez viet-
kv uskalia tohto diela
sa preniesol s obdivu-
hodnou fahkosiou, pia-
nistickou elegancion -
virtuozitou v tom naj-
lepsom  slova Zinysle.
Opidl presvedcil, ze je
kiaviristom par excellan-
ce a patri k vrcholnvin
z;avom, daleko presahu-
jucim lokalny  vyznam.
Jelio vystipenie bolo si-
¢asfou koncertu hosfuji-
ceho Rezidentného or-
chestra Haag, s dirigen-
tom Ferdinandom Leitne-
rom. Holandski umelci
54 nam predstavili ako
teleso  velmi tvarne a
muzikélne, schopné viak
urcite hodnotnejsieho vy-
konu, ne? zazpnel v Bra-
tislave. Uvodna 99. sym-
fonia od |. Haydna by
bola zniesla menej drs-
ny, « viae - klasicizujaci
prejav, ‘symfonickd = ba-
seiit Tak riekol Zarathus-
tra, op. 30 od R. Straus-
sa by si bola viak #ia
dala zo .stranv dirigenta
viac dramatickosti, dyna-
mickosti — momentoVv,
na ktoré ina¢ pohotovy
a tvorivy dirigent uZ
azda fvzicky nestaéil.

V. ADAMCIAKOVA

Klavirne duo Stanislav
Zamborsky — Pavol Ko-
véit predstavilo sa festi
valovému publiku  na

znat, ¥e méty, ktoré des
teraz dosiahli, si viae
neZ detyhodn®, najmd
ked uvdzZime, Ze prilezi-
tosti k vystupovanin. dua
je u nds malo  [existuji
aj dalsie klavirne dua a
okrem toho su aj malo-
kde  k  dispozicii  dva
koncertné nastroje .

Tazisko ich tvorivého
zretela ststredilo sa na
dosiahnutie ¢o pajdoko-
nalejsej sihry a treba
priznat, ze v lomto sme-
re podali imponujici vy-
kon. Temperament a
mladost zapricinili, prav-
da, este niektoré mensie
nedostatky najmd vo vy-
slavbe, V dalsom ume-
leckom vyvoji by sa mas-
i venoval najmd otdz-
kam konceptnym a vyrd<
zovému dotvaranive In<
terpretovanych  skladied
(napr. v Debussyhn En
hlane et noir mohlo byt
podanie  radsej menej
virtubzne, menej drama-
ticke, ale o to viae pass
telovanejsie liefiovans;
inlerpretacia vyznels to-
tiz impresionisticky & vo
Zvukovom parametri ma-
la rezervyl.

7 hladiska sucasného
vyvojového Stadia dua a
s prihliadnutim na veko-
vii kategbriu [obidvaja
maji 32 rokov), drama-
turgicky v¢her Stravin-
ského Concerta pre dva
klaviry pokladame za
stastny krok, ktory

umoznil demonstrovat
umelcom - ich  najiepéie
stranky.

Lutoslawskéhn zname

Varidcie na Paganiniho
tému pre dva. klaviry
mali rezervu v celkevei
vystavbe, Umelci pred:
viedli tému a prvé va-
ridcie s prislusnym ela-
nom. V dalSom - rozvija-
ni  hudobného procesu
doslo potom k neadek-
vitnemu spomalenii,

Znamenité technické vy~
pracovanie, spad a elan
vyzarujici ¢ celého prie-
behu hudobného pradu,
skvelé J'vlml(:ké clteniel

Klavirne duo Pavol Kovaé a Stanislav Zamborsky.

notnom koncerte 20, X.
v Koncertnej sieni Us.
rozhlasu. Obidvaja patria
k najlepSim predstavite-
fom svojej generdcie. Je
im spoloény rozsiahly
technicky arzenal, ktory
im umoZiiuje bezo zvys-
ku vyrovnat sa aj s naj
narotnejsimi  virtuézny
mi uskaliami. Pochopitel-
ne v psychicko-umelec-
kom zaloZeni sii rozdiel-
ni: Zamborsky je prud-
§f, vé&Snivejsi, citovo ex-
ponovanejsi, Kovaé zas
poetickejsi, umiernenejsi
a vyrovnaneijsi.

Ak hodnotime ich vy-
kon na tohtoroénych
BHS a prihliadame pri
tom na ich zatial iba
dvojrocni  spolupracu v
rémmol due, musime @vi-

citlivd spolupraca Fran-
tiska Reka a Vladimira
Biltnera v  Bartékovej
Sondte pre dva klavicy
a hicie nastroje vystup-
fiovali toto vydarené po-
dujatie k mohutnémuo 7&-
veru a zasliZenym ové:
cidm pocetného ohecen-
stva,

Napriek niektorym vy=
slovenym vyhraddm  a
raddm pokladam si za
potrebné zagratulnvat
mladym umelcom k u2
teraz dosiahnutym vy
sledkom a zaZelal! lw Co
najviac prileZitost! 'k
rastu a plodnej spolupra-

el ¥, tiZm



Festivalovy Janacek

Hracdean
Mnohotvdrnost tém i spracova

Medzl dramaturgicke domt krelike

nanty Bis patrilo dielo Leosa
landtka, prezentované v sku nia,

tocne sirokom Zzanrovom zabe- tak diferencovane
vsak u Jandcka spoloéného me-
hilboka spd-
tost s rodnym zdzemim. Prave
toto sa Matlovi podarilo akcen-
a vvniest na povreh.

re. Popri Symioniette, Kati Ka-
hanovove] a viacerych Komop-
nych opusoch to boli jeho maj-
strovské zhory, ktoré prilakai
nd nedeinajsie matinég do Re- tovat
duty neobvykly pocet navstev- v
nikov. Zazneli v celej svojej hu-
dobnej orviginalite a myslienko

vystihli, ma

novatela:

predstavil

prinasa takyto vysledok., Klin-
da je Clovekom a hudobnikom
dihodobych perspektiv a je to
prave on, klory zacal uvadzat
na koncertné podium u nas
dielo Messiaena, velmi svo)
skel, zlozite] a zaujimavej, vy
sudinne)  osobnosti sucasne|
hudby, Na Klindovych kon-
certoch sme sa postupne mohh
zoznamovat so skladbami tvor-
cu, ktorého kazdd premieru vo
viasti isty cCas sprevadzalo
francuzskym sposobom hluéne
a kontroverzne ,hnutie v sale”.

ucitelia

koncerfu Dnes je Messiaen vlastne kla-
si L. Mdatl vlastne po prvykrat
umelecky §af

sikom a my sme tenlokrat ma-
Il moznost prvy raz pocut uce-

ve dsobivosti  a  patrili K 5 . ; 4

it peleoote - |t g Slovenského  filharmonického leny reprezentativny vyber z

ozdobam festivalu. Najviésiu : : ‘b LB A

waslulil e ton mals skvele zboru a uviedol s nim dve kme- jeho tvorby vo vzdcne vvzre-

disponované Spevdcke zdruze- ilové diela slovenske| zborovel tom podani umelca, klory sa

nie moravskch uditefov, pri- literatury: _cyklus tvorbou — a nielen tvorbou —

pravené dirigentom Lubomirom Zvony na slové M. Rifusa a tohto skladatela zaobera mno-
2 Suchoiov cyklus O ¢loveku na o rokov. Pochopit a tmocit

Matlom. Na programe boli muz-
ske zbory Klekédnica, Rozlouce-
ni, Maryiéka Magdonova, Potul-
ny silenec, Sedmdesdt tisic a
prekrdsny cvklus troch zen-

nom

slova |. smreka. Tazko po jed-
povedaf, ¢o nove
priniesol do uz vzitej Koncep
predchodcovy, isté
vsak je, #e zbor — azda aj vy- blizit sa jeho osobnosti, po-

cie svojich

dalej Messiaenovu tvorbu -— to
znameng nielen poznat techni
ku jelio hudobnej reci a jej in-
ipiratne zdroje, ale viac: pri-

skyeh zborov Hradéanske pis- Ll G vika- DR i 1al bohatos
nitky. V solach sa uplatnili M. URCOVAILY JS AL M stihnat ju v celej jej bohatos-
i nom svojlch moravskych kole- ti a zlozitosti, zachovat si

. Blahusiakova, ]J. Hladikova, R. : G s SR 3 7 s
Novak a najmé tenorista | gov — s nim spolupracoval za-  yiak aj odstup, potrebny na
Jokl. Velky rozsali & ZvlASt. angazovane, sistredene a aZna ie] objektivne hodnotenie. To
‘natu " ] male (zdverecnd Su- vsetko moZe len Clovek aume-

ne, naturalne sfarbenie jeho
hlasu dodavalo priznaény cha-
rakter vlastne celej tenorovej
skupine, ktora je u Janacka —
a nielen v povestnom trojokti-
vovom rozsahu Potulného Sia-
lenca — mimoriadne expono-
vana, Moravski. ucitelia zvldd-

chonova Veselica by si Ziadala
vacsi Svih) prvotriedne,

A lec s podobne bohatym intelek-
-1p- tudlnym a citovym zazemim,
klory navyse doverne poznd
vyvoj francuzskej, najmé orga-

-
a MBSSIaen novej hudby od starych maj-
L] strov az po sacasnost, Ak po-

vieme, Ze Klinda sa stal Mes-

- : ZVIAC Posluchadi, risli v et watadah %6 skla-

li technické parametre Gspes- - EUSLRGUAG] pri slaenovym priatelom a Ze skla
ne, ¢o sa im stalo  dobrym sobotu Hudob- datel neskryva, ako si ho va-
: . ¥ = Y nej siene Bratislavského hradu i, nie je potrebné dalsie vy-

predpokladom na vyrazové do-
tvaranie celkov i kaZdého de-
tailu. Vdaka ich profesionalne

recital za-
Ferdinanda

vypotul organovy
sluzilého

svetlenie, odkial prameni
umelcova hlboka znalost jeho

Les Corps glorieux: Combat de
la mort et de la vie), cez hu-
dobnfka-ornitologa (Les oise-
aux et les sources) az po do-
hu, ked skladatel novym spo-
sobom organizuje vytvorené a
averené hodnoty, dobu, v tvor-
he ktore| jasne rozoznavanme
dbverne zndmeho | klasického
Messiaena, zarovei si viak rov-
nako jasne uvedomujeme, Ze
vyvoj e Spirala, ktord zname
skutocnosti pretavila do novej
podohy a tak rozSirila a obo-
hatila nas obzor (3 Medita-
tions). — To vielko a este
omnoho viac pocul a nechat
sa unasal tym zvlastaym sve-
tom sme mohli vdaka Klindo-
vej interpretacii, ktorda nas cit-
livo viedla a postupne celkom
vtiahla do tohto sveta. Natol-
ko, #e sme nemysleli na je|
jednotlivé zlozky, z ktorych
kazda, od technickej cez for-
movo-stavebnii, tempovi a re
gistracne-dynamicku az  po
akustickit  bola s ostatnymi
skibend v priam idedlnej zho-
de. Nemysleli sme ani na (o,
ako Klinda ,vytiahol® z nd-
stroja, dispoziciou ani poctom
manualov snad nie idedlneho

%

pre inlerpretaciu prave tejto
hudby, tie najadekvdtnejsie
farby; fakt, Ze uZz harmonia sa-
ma osehe je u Messiaena lar-
bou sme jednoducho wvnimali
ako zZiva skutodénost, ktora sa
vdaka jemnej tempovej spolu-
praci s priestorom [Klinda ho
nechal zvuk ,dotvdrat"| stala
plastickou, takmer hmatatel-
nou. — Toto vietko a este dal-
sie zlozky interpretacie davali
konecnému vyrazu presvedéi-
vost. Klinda dosiahol to, ¢o je
— pochopitelne len v rukach
povolanych — o, i. skladatelo-
vym zamerom: okrem vlastnej
hudobnej  vypovede nechava
posluchacov ,opdjat sa“ [na
vysokej drovni) organovym
zvukom. — Najkrajsou odme-
nou za takdto interpretacta
iste bolo, ze posluchadi s nou
priam dychali; prejavilo sa lo
v ich citlivyeh reakcidch na
potuté a v zavereé¢nom. nadse-
ni, ktorym si vyziadali ako pri-
davok VII. ¢ast Messiaenovho
cvklu La Nativité, Presvedce-
nie, 7e tento koncert v nich
doznieval este dlho po skonce-
ni, je preto iste opravnene.
-vr—

'dokonalému a pritom velkou
intenzitou citového preZivania
.napinenému vykonu sa opét
potvrdilo, aka ziva, komunika-
tivna a vnitorne bohatd je Ja-
nitkova hudba. NemoZno ju
vtesnavat do nejakveh schémn:
je v nej folklorny ohlas i vy-
sostne originalne pomysly, ¢o
dodnes fascinuju, Zerave so-
cidlne citenie i filozofickd hib-
ka, vzdor a itocna sila i im-

Klindu si snad ani neuvedomi-
li, v ¢€om vlastne tkvie vyni-
mocnost ocakdvaného (a boha-
to naplneného) zazitku. Teda
ani to, Zze interpretovi treba
podakovat dvoijnfsobne: za
samotny zdzitok, ale aj za to,
Ze dozrel tas, aby mohli poude-
ne — a priave preto s takym
zaujatim — poc¢as celého kon-
certu  pocuvaf vylucéne dielo
Oliviera Messiaena. Nie je to
po prvy raz, ¢o vytrvala prd-

diela.

Kazda z uvedenych skladieb
recitdlu poskytovala moZnost
zoznamit sa s inou castou Mes-
siaenovej tvorby, s inymi zloZ-
kami jeho hudobnej vypovede:
Jednotlive diela vznikli v rdz-
nych tvorivych obdobiach od
doby zrenia (L’Apparition) cez
LJklasického", stéle viak hlada-
juceho Messiaena (3 tasti z
eyklu La Nativité: Les Bergers,
Desseins éternels, Diem parmi

presionisticky neZné, pastelovo ca toehto huZevnatého umelca

nous a fistredn& &ast z eykin

Ferdinand Klinda

™

Koncerty sucasne] slovenske) hudby sa
na BHS testa velkej pozornesli, ked:ie
we o akasi ,sutaz" aulorer, konjrontd-
ctll 1ch umelecko-estetickych postojov a
tworwych vysledkov. Zaradenie do pro-
gramu fe urcilym spolocenskym uzna
mm: lebo je este stale velu skladatelvo,
ktori nemali moznost prezentovat sa nu
sldvnostiach. Ide hlavne o to, aby dru-
maturgicky vyber isiel dasledne po linii
umeleckiyeh hodnot, ¢o sa v tivej pra
Xi nie vidy optimdlne dari. Tym vsak
nechcem nijako spochybnoval koncert
Slovenskych madrigaliston, zostaveny zo
skladieb A, Zemanovského, Z. Mikulu, H,
Domanského, F. Poula a V. Bokesa.
Madrigalisti dokdzali, e si — nastastie —
muju z coho a aj vedia vyberat, Mnohé
Skladby boli ndpisané priamo pre nich
« na recenzovancm koncerte lch uviedli
s wvynimkou Domanskehg Klapancii)
grenverove. Keoli aplnosti treba povedat
2e u druhej polovici koncertu zaznel
Opus Musicum od S. Capricorna v prepi-
se dr. R. Rybarica [spoluatinkovali L. Ba-
ricovd, F, Livora, P. Oswald, S. Kopédk,
4. Sokol a Collegium musicum).

Ak sa niekolkymi slovami dotknem
heazdehe autora, robim -tak s vedomim,
Ye ide o pozndmky z podutia, samozrej-
nie, neuplné, V = Zemanovského Oléine
draiej, na slovd G. Hupku, sa mi najviac
pdcil prosty, nepateticky pristup autora
k teme. Spracovanie nevyboclilo z medzi
jeho ustaleného rukopisu, kde dominuje
klasickd sadzba i harmonickd Struktu-
ra a modernejsie vyrazive ju len osvie
suje, zltahka a azda aZ priskromne. Ze
manovského primdry ciel, totiz ,zboro-
vost®, sa mu vsak dari plnit. Z, Mikula
bol zastiipeny tromi Lihostngmi madri
galmi, Hned v.prvom z nich, Hudba [na
mene] wvydareny Koysov text! bo
lo zrejmé, ie Mikula siahol po overe
niyjch  Stylistickych  prostriedkoch, ako
ich  najddlezitejsie wuplatnil v starsich
Porgrétoch. Na ich akordicke} ,hustote”
sa podiela spojenie horizontdlne rozvi
janyeh modelov s polyfonickou prdcou.
Svoj systém Mikula domyslel a vie ho
aplikovat projesiondlne zrutne, Nemal by
vSak byt pri labestnjch ndmetoch prvo
radyj spontdnny ndpad, pocitovy impulz?
Podobne ako Burlas neddvno v Siestich
bdsnach ldsky, aj Mikula v Labostngch
madrigaloeh riesi kompoziéng problém,
a obidve diela, site inak precizne zovldd
nuté, maji ti nevyhodu, Ze nie si
schopné hilbsie citovo zapGsobit. Mohlo

Domdca skladatelskd prezentdcia

by sa v nich celkom cdobre spieval ®
comkolvek inom, &ite je do iste] mie-
ry porusend koreldcia medzi texiom a
hucbou, Domanského Klapancie na lu-
dové texty z 18. storotia (s vyuzitim
bicich ndstrojov| sa naopak uzko prim-
kynajit k specifiénosti versovej predio-
hy. Vtipné, vypointepané riekanky autar
rytmicky ozivil, nechal v podstate re-
citovat a len na dvoch-troch miestach
héinne uplatnil melodicky, hudobny kon-
trast, Dielkoe — svojou Strulnostou —
hravé, usmevné, zdmerne prosté. F.Poul
st na zhudobnenie vybral zndmy Sonet
M. Vdlka z Dotykov {,Co sa to len sia-
lo medzi nami...) a zdkladnyj motiv
spracoval  madrigalovou  polyfonickou
technikou, v ndstupoch zapdjajic do dia-
nig Styri hlasy ve vyvdzenom, kompakt
nom zvuku. Podarilo sa mu sice vystih-
nat  nostalgickit ndladu  predlohy, ale
predsa len by sa Ziadala vicsia miera
individudlneho proku. V  porovnani s
predehdadzajicimi Pouwlovymi skladbami v
Sonete nenachddzame ni¢ nové, skor na-
opak, akoby sa bol prehibil peho urdity
vijfadravact akademizmus. Mladosti viac
pristane experiment — tak aspoil tordi
V. Bokes v Linidch pre 12 spevakov. Po-
kus si vymedzil takto: daf inlerpretom
len zdkladné informdcie a prinatit ich
k spolutvorbe, Ndért Linii obsahuje isté
kvantum skladatelovej predstavy o jed-
notlivijeh zloZkdch i krivke celku — v
podstate nim md byt rozvibrovany oblik
s dvoma frdzami narastania a ubidania,
pricom konkrétne riesenie zdvisi od di
rigenta a spevdkov. Madrigalisti sa ne
wvelnili a oproti cea G-mindtovej rozhla
sovej nahrdvke Linie znadne skrdtili
Myslim viak, ze to nie je podstainé, leba
ide o typicky pripravny, Studijng arte
fakt a iba ako taky ho mézeme akceptu
vat: inak je to pitha hracka. Ak som
v3ak uf pri madrigalistoch, alebo — akc
ich zoykneme nazyval — ,holdskov
coch”, musim zdoraznit obrovsky kus
prdce, ktory pre slovenskii hudbu vyko
nali. Mordlnou povinnostou kritika je
psak tier konStatoval, Ze posledné obdo
bie je'z hluadiska dlhorolnej koncertne;
aktivity telesa poznamenané uréitou stag
ndeiou, Vijkon sice mdlokedy klesd po:
priemer, ale takmer vébec ho neprekra
duje vynikajacimi kredciami. Dévody st
akiste zloZité, ale aky zmysel by maln
ocbehddzat, &1 zamléovat (ento stav? lde

ndm predsa vietkym o umenie,
ekl

Pamditame sa eSte na &asy, ked Bra-
tislavské dychové kvinteto
iba sporadicky ofivovalo svoj slovensky
repertodr novymi skladbami. Dnes -ziska-
lo svojfimi kvalitami taku poziciu, e tak-
mer kazdy skladatel si pofaduje za Cest,
ba a# povinnost, napisat nieco pre tiych
to skvelych  inStrumentalistov, Na
BHS sme zaregistrovali dve novinky, Dy-
chové kvintetd od Hju Zeljenku a Miro
slava Bdzlika.

Podla viitej predstavy by sa teraz pat
rilo trochu si ,zaanalyzovat® a datf tak
svojim stidom zdanie objektivnosti, Od-
kazujem ¢itatela na programovy bulletin,
kde sa dozvie dost o technolGgidch kom-
pozitného procesu, o intencidch zvole-
nej kompoziénej techniky® a podobne.
Menej sa u* dozpvie o autoroch [z textu
o Zeljenkovi vyplijva, e vlastne prestal
komponoval v roku 1967 (1}, fo je sku-
ioféne skandal6zne] a este menef o hud-
Le. Dnes sa stalo médou — kaZdy z nds
jel nechtiac podlieha — pisat o hudbe
a obecne ¢ umeni &o najufenejsie. Vla-
dimir Mindé¢ v ingjch stwislastiach hovori
o ,pavedeckom slangu, ktorému by ne-
rozumell ani na ostrove tudniakov”. Na
plastnyeh, dost  (rpkfeh sktsenostiach
sam sa presveddil, e toto sa rodi z ne-
chuti prenikat hibsie do veci, a najmd

z obavy vyjadrit sa, hodnotit, zaujaf po’

stoj. O kolko !ah¥ie a menej nebezpeéné
je popisovat Struktiary, formy, elementy,
okiadzaf ich ongm nezrozumitelngjm slov
nym balastom, zloZilymi veinymi kon
strukeiami vysvetlovat vari este zloZitej
sie operativne postupy autoral Spokoj
nost je polom ebojstrannd a na ostalnom
vlastne ani nezdleZi. Najstra¥nejsi demo
ralizatnyg désledok tichto tendencii spo
tiva v tom, ie vsetei pospolu, jeden ako
druhy, strdeame ich vinou schopnost po
Mivat hudbu a odrezdvame si tym cestu
& jej porozumeniu. Hudba sa ndm pre-
miefha na akési strasidelné monStrum.
ktorého komplikované sukolia a mecha
nizmy st ndm nezndme, intelektudine
ani emociondine nepostihnutelné a vé-
bee — odrdfajiice. Nastaslie nds samot
nd vbera a dnes vznikajica hudba na
sich skladatelov presviedda, tu jasnej-
sie, inde menej, Ze ide iba o akési trdp
1 nedorozumenie,

Podtval som Zeljenku a Bdzlika: viac
sa mi pdéila Bdzlikova skladba, lebo ma
lokdzala wvddésmi pripitat, vtiehnut do
svojho svele. Pritom wvSetkom mu vsak
vyrusila  skutoénost, 2e do tragického

diunia autor zraza v poslednef Cast
vplietol husitsky chordl. Pre¢o? Nevy-
hnutne toti¥ konkretizuje doviedy sé-
manticky mnohoznaént situdeiv, vnima-
nu v podstate v rovine istého meditativ-
neho sebaviyrazu, na situdciu jednoznadi-
ni. PouZity citdl sa v &eskoslovenskej
hudbe zafixoval ako symbol vzdoru, bo-
jového odhodlania, velkosti ndroda a je-
o slavne} revoluénej minulosti; nemoZ-
no ho preto wz nikdy poufit len tak".
Interpretovat zmysel Bdzlikovho Kvinte-
{a z tohoto polladu a s naznaéenigm
kontextom by bolo dost obtainé: ide o
spontanny, newvedomely po&in  {autor
neraz siahol po obdebnijeh prokoech), ale-
bo o nejaku aliziu? Napriek povedané-
mu mda Bazlik obdivehodnt schopnost lo-
gickymi kompoziéngmi postupmi nielen
Ze neporudit, ale este zosilnif vnitorne,
nevyhnuing hudobné sgvztaznosti. Jeho
Slddikopé  kvinteto i Dychové kvinleto
sid vyrazove koncentrované, je v nich
pritomné 1o spiutavajice plynutie hez
akychkolvek ndsiingeh Svov. Do vlast-
nej hudobnej hmoty sa artikulaéné ori-
ginality ¢i zoukové drsnoesti zapdjajt na-
tisto organicky, akoby boli odjakziva
jej stcastou. Jednotlivé prvky si v har-
monickom vziehu k celku, takie aj on
samotny mdze byt takto harmonicky.
Zeljenkovo Dychové kvinteto sa.mi pd-
¢ilo menej, ale viem predo: elte mi »
usiach znela [légia, Koncert pre husle,
T'retia symfénia. HIbSie spoznanie urii-
lej stranky takého rozkosateného, nede-
finovatelného umeleca ako Zeljenka ne-
vyhnutne vytvdra percepénii kontext,
ktory nemoino vylidit. Ani vtedy, ak
herieme do Gvahy autorovu zdiclucdnii
dvejtvarnost, rozpiti od meditdeie It
hurleske, ak sme pochopili hranice je-
ho pretvarovdvania hudby a elastiténost,
tdnovgeh premien, ani vtedy, ak sa pie-
moine od progeh ténoy snafime pristii-
nit na ,spGseb hry“. Vypodul som si pre-
to Hry a novi Imimoehodom vynikapi-
cu) nahrdoku premiéropanej skladhy,
Minohé sa takijmio postupom vyjasie.
Onen Kklaunovskij humor prekonal ur:i-
tj vyvol, nie je a* natolko transparent-
ny, tak ostentativne vysunuty do popre-
tia, Naopak, teraz sa zas trochu skrijva,
poznamenanyg ZYivotnou skfsenostou a
umeleckou zrelostou svojhe tnoreu. On
sa sice nentiti do tejto wvirazovei polo-
hy, ale uf ju nedokdze Iraktovat cel-
kom bezstarostne a (ijm sa charakter
hudby akest paradoxne menf na velmi
vd¥ny: vnitri diela vibruje taZoba,
Bratislavské dychové kvinteto interpre-
tovalo obidve skladby perfektngm spé-
scbhom. IGOR PODRACKY



V. ILJIN:

Sto rokov

ruskej zborovej
spolocnosti

Podpore a dalSiemu rozvoju sta-
rycli tradicii zborového spevu v So-
vietskom zvdze sa venuje Vseruska
zborova spolotnost — dobrovolna
masovd organizdcia zdruZujica hu-
dobnikov z povolania i milovnikov
hudby. Podetné akcie tejto spoloénos-
ti, kiorej v roznom dase predsedali
prolesor A, SveSnikov, skladatel A.
Novikov a profesor A. Jurlov, aktiv-
ne prispievaji k rozvoju a propago-
vaniv  zhorového umenia. Takélo
Zborové spolotnosti vznikli aj na
Ukrajine, v Bielorusku, v Gruzinsku,
v Arménsku a v pobaltskych republi-
kach Obzvlast vyznamnd je 1tloha
Spolocnosti pri rozvijani zborového
spevu v stredodzijskych republikach.

Prvym pokusom zdruZit zbhorovych
dejatclov, najmii  dirigentov a spe-
vikov, bolo roku 1872 zaloZenie Pel-
rohradskej zborove| spoloénosti. Na
propagovanie zborového umenia vzni-
kol pri spolo€nosti miesany zbor, kto-
reho zakladny repertoar tvorili sklad-
by eurdépskych polylonikov, zozbie-
rané M. ], Glinkom. Jednym z pozi-
tivnych vysledkov éinnosti Petrohrad-
skej zborovej spolo¢nosti bolo vyda-
nie metodickej publikdcie N. Brian-
skeého Metoda vyucovania zborového
spevu, venovanej otdzke rozvoja hu-
doboych schopnosti,

sSpolo¢nost nemala dlhé trvanie.
Malo koncertov a nepravidelnost v
ich organizovani, nedostatok konti-
nuity cennych tradfcif, vyutovace| a
osvetovej Cinnosti, nahromadenych
amatérskym hnutim v Petrohrade
(najmd v Bezplatnej hudobnej &$ko-
le), nedostatok tvorivych kontaktov
s0 skladatelmi — toto véetko nepri-
spievalo k trvdcnosti Spolonosti.

Pokrokovii myslienku zdruZif zbo-
rovvch dejatelov podchytili v Mos-
kve. Roku 1878 tu zaloZzili Ruskd zbuy-
rovi spoloénost, ktorej ¢innost ma-
la velky vyznam pre demokratizdciu
hudobného #lvota v Rusku, Zatiatkom
existencie Spolo¢nosti bolo zorgani-
zovanie zboru na cele s jeho inicid-
torom s prevym dirigentom K. Al-
brechtom. Dirigent si ako hlavni tlo-
hu vytyéil.

PROPAGOVAT SVETSKO
ZBOROVO HUDBU

ruskych skladatelov. Aviak uZ pri pr-
vych krokoch narazil takmer na ab-
solutny nedostatok skladieb koncert-
ného Zdnru pre zbor & cappela.

Reprodukéné wmajstrovstvo  zbaoru
sa postupne zdokonalovalo, rozdiro-
val sa repertodr, ako aj rdmec jeho
koncertnej ¢innosti., Ked zac¢al zbor
pracoval pod vedenim skladatela a
dirigenta A. Arenského, vystupovalo
uz teleso v zmiesanom zloZen{ — nie-
len na vlastnych koncertoch, ale aj
na symfonickych veferoch Ruskej hu-
dobnej spolotnosti, ,,Seri6zna préaca
zborovej spolo&nosti a moZnost poéi-
vat svoje diela v umeleckom predve-
deni prebudili zdujem skladatelov,*
speminal neskor skladatel a dirigent
M. Ippolitov-Ivanov. Spolo&nosti ve-
novali svoje skladbv pre zbor a cap-
pela N. Rimskij-Korsakov, €, Kini, M.
Ippolitov-lvanov, A. Arenskij, A, Gre-
caninov, S. Vasilenko, ]. Sachnovskif
a mnohi dalsi skladatelia.

ZAKLADOM REPERTOARU

Ruskej zborovej spoloCnosti sa stala
svelskd zborova tvorba. V repertoari
zouru zaberali okrem diel domacich
znacne miesto zborové skladby za-
padnej klasiky z dielni Q. di Lassa,
Palestrinu, Lottiho, Bacha, Beethove-
na, Berlioza, Liszta, Mendelssohna,
Schuberta a inych. Uz ku koncu dva-
dsatpitroénej existencie zboru bolo
v kniznici Ruskej zborove] spoloc-
nosti 2486 zborovyeh skladieb rus-
kych a zahraniénych autorov.

So  zborom pracovali  vynikajuci
ruski dirigenti S. Tanejev, M. Ippoli-
tov-'vanov, V. Safonov, N. Golovanov

a P Cesnokov. Postupne nadc";
budal vsak  vlastny  interpretac-
ny  stvl, Aktualnos!t a vyTas-

nost interpretacného umenia zboru
zalozeného na tradiciach domadcej na
rodnej piesnove) kultiry odzrkadlo
vali realistické tendencie prejavujice
sa aj v mnohych inych oblastiac!
ruskej umeleckej kultary,

Popri kouncertnej cinnost rozvinuli
Ruskd zborovd spolocnost rozsiahlu
a uZito&ina pedagogicko-osvetova pra
cu. Roku 1881 otvorili pri spolotnas-
ti zborové triedy s trojrotnym pro-
gramom vyutovania, podla ktorého

sa vychovavali nielen zborovi spevé-
ci, ale aj ucitelia spevu.

Spolocnost  pravidelne vydavala
zborniky zborovych skladieb. V nich
sa po prvy raz vydavali mnohé zbo-
ry mladych ruskych skladatelov.

PRED REVOLUCIOU V RUSKU

nesmierne vzrastol spolotensky vplyv
hudby tych rokov. Obzvlast doleZité
e, Ze sa s fiou zadali oboznamovat
nielen nové, materidlne menej zabez-
pedené vrstvy ,raznotineckej® inte-
ligencie, ale aj robotnfci. Hudobni
literatiru §irili v rozsiahlom demo-
kratickom prostredi Ruskd zborova
spolo¢nost a mnohé zborové kolekti-
vy, ktoré vznikali pod jej vplyvom.
Medzi moskovskymi ochotnickymi te-
lesami okolo roku 1800 najznameijsi
bol zhor Predistenskych kurzov pre
robotnikov, na cele ktorého stal V.
BulyZov, vyznamny zborovy dirigent,
ziak 8. Tanejeva. Okrem mnohych
veobecnovzdeldvacich predmetov sa
v nich vyvijala hudobno-osvetdrska
¢innos(. Robotnicky zbor dosiahol vy-
nikajace vysledky v interpretacnej
technike a vysoky stupeii hudobnaj
kultiry, Nad8enie vediceho a tlenov
zhboru, mladé a svieZe hlasy, usilovné
Stadium zahrilujiice komplex hudob-
novzdeldvacich disciplin viedli k po-
zoruhodnym  vysledkom. Zbor bol
schopny interpretovat diela orat6rne-
ho Zanru (Stvoro roénych obdobi od
Haydna), S. Tanejev mu venoval je-
den zo svojich najlepsich zborovych
cyklov a cappella na slova ]. Polon-
ského (op, 27).

Znagnym prinosom na poli hudob-
ného vzdelania petrohradskych robot-

nikov bola V, Pevcovovd, kiord na .

predmesti zorganizovala robotnicky
zbor. Neskor zalo¥ila v zbore nie-
kolko odborov, zahriiujdacich asi ti-
sic ¢lenov a cyklus prednasok.

Q velkej popularite zboru medzi
demokratickym posluchdéstvom a o
serioznosti jeho tvorivych tloh pi-
sala bolSevickd Pravda, ktord - pravi-
delne uverejnovala spravy o koncer-
toch robotnickeho kolektivu. Cels sief
spevdckych zborov bola tzko spiita
s revoluénymi a Kultirno-osvetovymi
organizdciami v Petrohrade,

KONTINUITA TRADICIt

Aktivnu interpretaénu a osvetdrsku
cinnost Ruskej zborovej spolocnosti
prerusila prvd svetovd vojna, Jej do-
zvuky existovali vsak aj po Oktébro-
vej revoldcii. Prikladom kontinuity
tradicii, ktoré mali svoj povod v
Ruskej zborovej spoloénosti, je hu-
dobnd ochotnicka &innost v Petro-
hrade-Leningrade. Vdaka usiliu or-
ganizdtora a dirigenta masovych ro-
botnickych zborov I. Nemeeva sa tu
od roku 1919 rozsirilo silné ochot-
nicke hnutie. Jednym z vysledkov
tohto hnutia bolo zaloZenie spojené-
ho robotnickeho zboru (1600 tlenov).
Po vystipeni tohto telesa s progra-
mom z diel Serova, Glinku, Dargo-
myZského a Schuberta B. Asafiev na-
pisal: ,Dojem z interpreticie koncert-
ného programu zjednotenym rohoi-
nickym zborom bol nesmierne silny
strhujici nielen pre jeho velkolepa
zvutnost, ale aj pre Iahkost nuanso-
vania a rytmicky siilad skupin. Ten-
to velkolepy zbor nepredstavuje
inertni, nepruZnd masu, ale jednot-
ny organizmus, ktorj je nesmisrne
sidriny a zdroveii volne intonujaci®,

Zbor vystupoval neraz s orches-
trom leningradskej filharmo6nie, Pred-
viedol scény z opery Orfeus a Eury-
dika od Glucka (1934), zbory z opery
Lady Macbeth Mcenského wjazdu od
D. Sostakovica (1935), kantdtu Piesel
na sinko a zbor z opery Idomenen
od Mozarta (1936), Fantaziu pre kla-
vir, zbor a orchester od Beethove
na [1936).

Skvelym obdobim leningradského
hudnbnéha Zivota bolo jedendst hu-
dobnych olympiad — origindlnych
prehliadok umeleckej Tudove| tvori-
vosti v rokoeh 1927-—-193B, Tieto pra-
hliadky, na ktorych sa zidastnilo nie
kolko desiatok telies, sa zvytajne
koncili masovymi oslavami za tdas
i zjednotenych hudobnych kolektf
vov (hlavny dirigent I. Nemcev), pri
inm sa do spolo@iného spevu zapofilo
niekolko tisfe posluchacov,

Po Velkej oktobrovej socialistickei
revoliecii zborovd kultira krajiny na-
dobudla svetsky charakter. Nesmier-
ne sa rozdiril okruh tém, obrazov a
vyrazovych  prostriedkov  zborovej

~nikov, I.

HudBy. Okrem revelu®ne fematiky v
skladbach pre zbor a cappella (A.
Davidenko, B. Sechter] do znaénej
miery sa rozsiril hudobny Zéner spra-
cuvajiici Iudovd pieseii, ako aj zbo-
ry so sprievodom. V predvojnovom
obdobi rozkvild ndrodna kultira;
tam, kde bol len jednohlasny spev,
vznikaji viachlasné zbory (Azerbaj-
dzan, stredodzijské republiky). Rozvi-
ja sa kantatovo-oratoérny Zaner (Ale-
xander Nevskij a Zdravica od S. Pro-
kofieva, Na poli Kulikovom od . Sa-
porina, Jemeljan Pugatov od M, Ko-
vala), Velky vyznam sa pripisoval
zborom v ruskych a ndrodnych ope-
ridch sovietskych skladatelov.

Za velkej vlasteneckej vojny popri
star§ich profesiondlnych telesdch -—
Leningradskom akademickom spevac-
kom zbore a Velkom zhore viezvizo-
vého rozhlasu — aktivhu koncertna
tinnost vyvijaji novozaloZené zbory:
Akademicky rusky zbor ZSSR, Estén-
sky muZsky zhor, Republikansky rus-
ky zhor, Voroneisky, Uralsky Tudovy
zhor a i. Zaciatkom piitdesiatych ro-
kov sa zaCal rozvijat Zaner zboru
a cappella. Ako jeden z prvych za-
tal pisat zbory M. Koval, viacero diel
napisali V. Sebalin a A. Navikov. Vel-
kou udalosfou bolo napisanie Sosta-
kovitovych Desiatich poém.

V POSLEDNOM CASE

v oblasti zborovej hudby tvorivo pra-
cuji skladatelia V. Agafonnikav, R,
Bojko, V. Tormis, M. Parcchaladze, A,
Flarkovskij, R. S¢edrin, . Slonimskij,
P. Dambis a V. Kalistratov. Spumedzi
nich vynikaju diela G. Sviridova a
V. Salmanova. Autori sa vo svojich
skladbdch obracaji k sirokému okru-
hu tém a obrazov, realizujic ich roz-
lienymi hudobnymi prostriedkami. V
najlepsich z nich sa tradiéné intona-
cie ndrodného hudobného folkléru
spdjaji s vyrazovymi prostriedkami
charakteristickymi pre siéasné ume-
nie: so zloZilou tondlnostou a svoj-
rdznou harmonickou a polyfonickou
faktirou,

Su¢asnd zborovd literatara oboha-
cuje repertodr profesionalnych telics
vyvijajucich aktivnu koneertnu &in-
nost (Statny moskovsky zbor, Magni-
togorsky spevdcky zbor, Arménsky a
Bielorusky spevdcky zbor, ukrajinské
zbory Dumka, Trembita a i.) a pri-
spieva k umeleckému rastu pocet-
nych siborov. Obrovské tspechy do-
siahlp zborové umenie sovietskych
pobaltskych republik, ¢o sa prejavu-

. i¢ na spevackych sldvnostiach (kaz-

dych pidt rokovy. "

Sovietsky: 5ty zborovej interpreté-
cie rozvija tradicie pokrokovych d!-
rigentov z minulostl. Popri vietkei
pestrosti vynikajiicich osobnosti, aky-
mi si popredni zborovi dirigenti N.
Danilin, A. Alexandrov, M, Klimov,
G. Dmitrevskij, N. Kolessa, A, Sves-
Kuvykin, G. Ernesaks, V.
Sokolov, K. Ptica, V. Stepanav, A, Jur-
lov, ich umenie ma spoloiné Stylové
érty. Podriadenie vietkych vyrazo-

vych prostriedkov jasnému a nrav-

divému  odhaleniu  obsahu, Tuska
spevnost spolu s uvedomele predne-
senym textom, vyraznost viactimbro-
veho zvuku, tverivy pristup spevikov
k prednesu, to vietko sa crty, ktory-
mi sa vyznacuji najlepsie profesio-
nilne i amatérske zhory.

Obrovsky rozmach zborového ume-
nia v Sovietskom zvdze a s tym su-
visiaca potreba centralizovaného ve-
denia vyZadovali, aby sa obnovili tra-
dicie Ruskej zborovej spolo&nosti, V
novych podmienkach — Ii$iacich sa
rozsallom priace — funkeiu organizd-
lora vietkych opatreni spojenych s
propagovanim zborového umenia
Cestne zastdva Vieruska zhorové spo-
loénost na cele s predsedom profe-
sorom V. Sokolovom.

Pozn. redakcie: Autor &ldnku Va-
lentin lljin (ZSSR) posobi vo funkcii
zbormajstra Slovenského filharmonic-
kého zboru uZ druhi sezénu. Narodil
sa roku 1930 v Leningrade. Prvé hu-
dobné Stadia absolvoval na Moskov-
skej zborovej $kole pod vedenim pro-
fesora Svednikova. Neskdr bol Zia-
kom prolesora Sokolova v triede zbo
rového dirigovania na Moskaovskom
konzervatoriu. Po ukonden! &tadil
odidiel do Polska, kde $tyri roky pé-
sobil ako zbormajster. V nasleduja
com obdobi pracoval v Leningrade
pod vedenim profesora A. Sochara ne
svoje| dizertacii v oblasti muzikold
gie. Popritom zaroven koncertoval «
Glinkovou leningradskou akademic
kou kapelou, s ktorou sistavne spo
lupracoval ako zborovy dirigent.

S0 Slovenskym  [filharmonickym
zborom  predstavil sa Valentin Iljin
nasmu obecenstva u# viackrat, Vy
znamny je aj jeho podiel na wume
leckej realizacii 13. roénika Brati
slavskych  hudobnych  sldvnosti: s
SFZ nastudoval a uviedol dina 2. 10
1977 Desat poém Dmitrija Sostakovi
Za, Bratislavsky komorny zbor pri
pravil na vystipenie na lestivalovom
koncerte 9. 10. 1977, so Slovensk§n
filharmonickym zborom naStudovai
zborovy part ku koncertnému uvede
nin Mozartovej opery Titus [9, 10
1977), s tym istym telesom aj partv
Hédndlovej Alexandrove] sldvnosti
(10. 10. 1977), v Koncertnej sien!
Slovenskej [ilharménie a Pucciniho
diela Messa di gloria (14. 10, 1977).

Zo zahranicia

Mexicky sKlauaiel Laries laves zomrel v
auguste v Mexiki vo veku 79 rokov, Nadviazal
na aomdci Xolklor, r, 1428 zalozil miestne Kon-
zervatorium a stal sa ucitelom viacerych skla-
datelov.

Lawrence Fovster, el vrchestra z Houstonu
prevzal vedice dirvigeniské posiavenie po Lov-
rovi von Matatitovi v Monte Carlu,

Brittenova dramaticka kantata ,Phaedra”,
op. 93 vysia tlatou v zapadnom Nemecku. Ma
byt daisim dopinkom k Brittenovej monuvgra-
Lii,

Casopis Das Orchester prinasa ¢lanok Nové
impulzy v Kkulturnej vymene so ZSSR. Si (o
doplnené kultarne dohody.

Vo Francuzsku Kompielujn vydanie sklada-
tefskeho ovdkazu G. Faureho, V propagacnych
materialoch zdorazunuajii vyzonam wnw sklaga-
tela pre irancizsku kultaru,

V NSR vypisali nemgcki lisconvou swuiua pid
rok 1979, na ktorej sa tradicne zucastiuje oa-
dana hudobna mladez vsetkych nuuviinyou un-
lasti, StufaZne ceny si pomerne vysuoké a sa-
taz sa uskutotni zatialkom ieta v Bonne,

Casopis Sovietskaja muzyika (c1s. 4) si pri-
pomina v osobitnom ¢lanku zivewme jubileum
predsedu Zvizu slovenskych skiadatelov pror,
tugena Suchoiia.

Dietrich Fischer-Dieskau spieva _lilul_uu ilo-
hu v maichovskej inscenacii novej Rmman'nu.-
vej opery Lear. Kritiky si v podstate prajné.

Slavny dzezovy huslista Joe Venuti zomrel
v lete vo veku 74 rokov.

V Granade zalozili nové hudobné centrum
Manuela de Fallu, Spanielska vlada pouiila
pri vybudovani komplexu 50 mil. DM.

V Aténach chce maunzel Marie uallusu\:ai
zriadit jej muzeum. Na financovanie pouZije
tast z byvalych Callasovej tantiem a vlastné
prostriedky.

Kurt Honolka, prekladatel ¢eskych a sloven-
skych opier a libretista, sa dozil v sgptembr!
§5 rokov. Jeho zasluby o propagaciu nasej
tvorby st zndme.

Vediica polska muzikologicka, prof. Zofia
Lissa sa doZila 19. oktdbra 70 rokov, Této
marxisticka muzikologitka mala podstatny
vplyv_i na_pokrokovych muzikolégov v CSSR,

Maurice Béjart dostal za mimoriadne zﬁsh.x-
hy o rozvoj moderného baletu éestny doktorat
na univerzite v Brusseli.

Cenu Arthura Honnegera dostal tento rok
polsky skladatel Krysztof Penderecki za
skladbu Magnificat.

Bavorsky rozhlas prinesie na svojom tre-
fom verejnom koncerte eurdpsku premiéru
skladby Songfest od Leonarda Bernsteina. Pre-
miéru riadi sam skladatel, ktory si prizval na
predvedenie americkych solistov.

V§znamny madarsky muzikoiog Dénes Bar-
tha sa doZil v jeseni t. r. 70 rokov. Na Slo-
vensku si zname viaceré jehg prace. Niekol-
kokrat navitivil i Bratislavu,

V Berline sa uskulotnil festival tradiénej
arabskej hudby. Medzi lektormi boli odborni-
ci z arabskych &latov,

Oper 1978 ma wnazov roiéenka Easopisu
Jpernwell, kilora prinasa uvajdéleziteizie mo-
menty minuloroénej svelovej opernej sezény
a zaujimavé exkurzy do davnejgej opernei mi.
aulosti inscendcii i spevdkov. Jednou z dae-
minant vlaiaj§ei opernej sezony v Statnej ope-
re Berlin (NDR] bola inscendcia Mozartovej
apery ,La Clemenza di Tito". Na snimke je
Carola Nossekova (Servilia) a Peter Schreier
(Titus) v berlinskej inscendcii,



G B S
Vyberove kolo MTMI

V diioch 13.—15. oktébra t. r. bolo
neverejné vyberové kolo Medzindrodnej
tribiny mladych interpretov. Tohtorod-
ny piaty roc¢nik patril mladym koncert-
nym — instrumentdlnym umelcom. Poro-
ta, zloZend zo zdstupcov rdznych kra-
iiln Eur6py, hodnotila vykony mladjych
interpreta¢nych talentov z magnetof6no-
vych nahrédvok. Pri tejto prileZitosti sme
poZiadall doc. Milosa Jurkovita, zastup-
cu (‘iffs hudobnej rady o niekolko infor-
madcil,

Ak)_‘rm spdsobom sa uskutoénil vyber
kandiddtov — u&astnikov vyberového ko-
la MTMI?

— Vysielajiica krajina mohla navrhnat
dvoch kandiddtov (alebo komorné zo-
skupenie}) v hre na rézne néstroje, pri-
Com fje zodpovednd za vyber mladych
interpretov. Pofas prehrdavky, v ramci
vyberového kola, odznejii nahrdvky z
magnetofonovych pdsov v trvani 25 mi-
nit, Podmienkou vyberového kola je po-
vinna interpretdcia ukdzky zo ,Standard-
ného" repertodru a interpretdicia diela
sicasného [(Zijiceho) skladatela, ktoré
vzniklo po roku 1920. Ziroveii je do-
leZitd vekova hranica kandiddtov (v ro-
ku verejnej prezentdcie nesmid ucast-
nici prekrocit tridsiatku) a predchadza-
juca realizdcia aspoii troch verejnych
vystiipeni,

Kto bol predsedom poroty vyberového
kola MTMI a kto zastupoval CSSR?

V atraktivhom prostredi renovovaného
kastiela v Dolnej Krupej sa stretli dra-
maturgovia symfionickych orchestrov zo
socialistickych krajin a vypotuli si nie-
ktoré skladby slovenskych skladatelov
z fonotéky Hudobno-informatného stre-
diska Slovenského hudobného fondu.
(Sprdvu o stretnuti prinesieme v bu-
dicom #isle.)

— Prezidentom poroty bol prof, Hars
Pischner, intendant Stdtnej opery v Ber-
line, CSSR zasttgmvali Vv porote prom,
hist, L. CiZek (Cs. rozhlas Bratislava),
dr. Milena Sthradovd (Cs. rozhlas Pra-
ha] a ja.

Ako hodnotite fdroveii tohtero¥nédhn
viberového kola MTMI?

— Na zdklade vypo&utych nahrédvok
musim kon$tatovaft, Ze interpretacna drop-
veii kandiddtov vo vyberovom kole bo-
la velmi vysokd a oproti minulym rokom
méd stidpajicu tdroveii. Z 35 nahrdvok
mladych interpretov z 23 krajin sme
vybrali 15 kandidatov, ktori sa na bu-
dici rok predstavia verejnymi vystipe-
niami. Porota mala taZkd tulohu vybe-
ru, lebo vsetky vykony, s vynimkou jed-
ného, boli kvalitné.

Ako hodnotite zdstoj nasej mladej in-
terpretatnei generficie na MTMI?

— Pri poéavani vykonov mladych, ta-
lentovanych koncertnych umelcov a spe-
vdkov z roznych kitov sveta, si musime
uvedomit, Ze vyrdstla a sformovala sa
novd generdcia interpretov, S potesenim
moZeme konstatovat, Ze nade interpre-
tacné umenie dobre obstoji v medzi-
narodnej konkurencii a s vykonnymi
umelcami zo socialistickych §tdatov pred-
stavuje vysoku kvalitu.

NORA KYSELOVA

Koncert elektroakustickej hudby z pro-
dukcie Experimentélneho $tadia Cs. roz-
hlasu Bratislava sa uskutognil 11, X, v
Koncertnej sieni CUs. rozhlasu. Na pro-
grame boli diela HruSovského, Berge-
ra, Katzera, Malovca, Parika a Béazlika.
Sprievodné slove mal Jozef Malovec, kto-
rého zachytdva i snimka R. Polika.

KONKURZ

Umelecky #éf opery Slovenského ndrodného divadla v Bratislave vypisuje kop-
kurz na obsadenie volnych miest v orchestri opery a baletu SND;

— tuntti hratov do skupiny husli,
tutti hrdta do skupiny violontel,

hrdata na 1. lesny roh,
hrdata na IL lesny roh,
— hrééa na I tribku.

— vediiceho a tutti hrdaca do skupiny kontrabasav,

"SUTAZ
NA ZISKANIE NOVYCH PREDPLATITELOV
CASOPISU HUDOBNY ZIVOT

Podmienky siifaZe:

1. Siifa¥e sa mike zdastnif kaZdy, kto ziska najmenej 3 novych predplatitelov
#asopisu Hudobny Zivot, Za kaZdych troch novoziskanych predplatitelov do-
stans koiindé poukéZku v hodnote Kiés 10,—~ na volu§ nékup knih v predajni
Slovenskej knjhy.

2. Podmienkon sdfa¥e je zaslat vyplnené objednavky spolu so Zrebovacim list-
kom na adresu redakele asopisu HUDOBNY 2IVOT, Gorkého 13, 833 36 Bra-
tislava najneskér do 30, XI. 1878.

3. Kaidy shfa¥iaci, ktory ziska najmenej 3 novych predplatitelov, bude zarade-
n¥ do ¥rebovania o tieto ceny:
1. cena: poukaz na voln¢ n&kup tovaru do K¢s 1300,—
2, cena: poukaz na volny ndkup tovaru do K&s 850,

3.—~5. cena: sibor gramoplatni
4. Vysledky #Zrebovania redakcia uverejni v 24. &éfsle Hudobného Zivota.

Verime, viZeni Eitatelia, Ze sa zapojite do tejto sifainej akcie a e sa stanete
aktivnymi propagédtormi néd¥ho tasopisu. REDAKCIA

Podmienkou prijatia je absolutérium VSMU, AMU, JAMU aleho konzervatdria.
Vekova hranica 35 rokov. Konkurz sa bude konat 20, 12. 1978 o 13,00 hodine
v budove opery SND.

Pisomné Ziadosti s krdtkym Zivotopisom a popisom praxe zaslile najneskor
do 13. 12. 1978 na Umeleckd sprdvu opery SND, 89138 RBratislava, Gorké-
ho & 2.

Cestovné sa hradi len prijatym uchddzatom,
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KONKURZ

Umelecké vedenie opery Slovenskéhn ndrodného divadla v Bratislave vypisu-
je konkurz na ohsadenie miest do operného zboru a to do skupin
ALT, TENOR a BAS,
Konkurz sa uskutoéni diia 15. decemhbra 1978 o 14,00 hodine v skidobni operné-
ho zboru SND, Gorkého 4,
Prihldsif sa mozu absolventi VSMU a konzervatéria. Pisomné prihlasky zasie-
lajte na adresu: Umeleckd sprava opery SND, 891 38 Bratislava, Gorkéha &. 2.
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Za PhDr. Vseviadom |. GajdoSom

Raz ktosi prirovnal prden hudobného historika k préei vytvorit mozaikn.
Tvorca moezaiky rovnake ako historik hudby musi pokryt plochu, na ktorej
na potiatku nie je nié. Jeden drobnymi kamienkami, drnh¢ fidajmi. Rozhodu:
jice pri tom je, aby sa kaidy kamienok dostal na sprdvne miesto, ahy sa
fidaj nasiel a viozil do spravnych sivislosti., Zly kamienok na nespriavnom
mieste rovnako ako zle interpretovany nesprdvny ifidaj skresfuje obraz, akn
i prili§ muoho ,bielych miest" zahmlieva pohtad na dobu, ktord chesme po
znal.

Nuzddvam sa, #e tain myilienka, toto prirovnanie najlepgie charakterizuje
celoZivotné snaZenie, pracu PhDr. Vievlada ]. Gajdosa. Jeho meno, okrem
inyeh vednyeh oblasti, sa natrvalo vpisalo do slovenskej hudobnej historio-
grafi¢  Spojilo sa s objavmi vyznamnych hudobnohistorickych prameiiov, ale
aj s neanavnou heuristickon pracou, snahou doplnit chybajice a opravit na-
spravae tradované ndaje. Vsetko v zdujme ciela: zjasnit obraz naej hudob-
nej minulosti,

PhDr, Vievlad J. Gajdos sa narodil 15. mdja 1907 vo Velkej Mani. Vyso-
koskolské siadid, teologiu a knihovedu absolvoval pa Karlovej univerzite
v Prahe, historiu a filozofin na Komenského univerzite v Bratislave. Doktorét
2 filozofie ziskal v roku 1939. Z miest, kde pdsobil spomeiime Malacky, Nové
Zamky, Bratistava, V rokoch 1956-58 bol dokumentaristom Matice slovenskef
pre slarsie historické kniZnice. Zomrel v Bratislave diia 11. méja tohto ro-
ku. Pochovany je v rodnej obci, kde pre#il posledné roky Zivota.

Pre budiice generdcie zanechal PhDr. V. ]. Gajdog vysledky svojej Eréul.
visledky, ktoré sia najpresvedivejiimi dokladmi &inorodéhn Zivota, Zivota
zasviiteného praci. LUBA BALLOVA

ZREBOVACI LISTOK

Meno sitaZiaceho:

Presné adresa:

podpis

Zrebovac! listok vypliite GitateIne s poSlite spolu s vyplnenymi) objednéva-
cimi listkami na adresu: Redakcia Hudobn¢ Zivot. Gorkého 13/VI. 893 38
Bratislava.

OBIEDNAVKA
Objednévamie) zdvdzne dodévanie .. vytlatkov Gasopisu
HUDOBNY Z1VOT

na adresu

[meno):

{ulica a &islo domu|:

(PsC): [mesto):

{okres):

v o diia
podpls — pediatka

OBJEDNAVEKA
QObjednévam(e) z4védzne dod4vanie ....... vitlaékov tasopisu
HUDOBNY Z1vOT

na adresu

[meno):

falira a ¢islo domu |

|PSC ) | mesto )

loKres):

v dna
podpls — pedciatka

OBIEDNAVEKA
Obiedndvam(e) zavédzne dodavane votlaékov Gasopisu
HUDORBRNY ZI1VOT

na ddresu

(meonol.

fulica a @&islo domu|

3

(PSCI: [mestol:

[okres]:

v diia
podpis — nediatka

Objednavky zo $ké! prosime posielat nie hromadne, ale kazdy ob-
jednavatel si musi prihlasku vyplnif individudlne — s podpisom.

HUDOBNY ZIVOI — dvojtyzdennik, Vydave Slovkoncert vo Vydavalelstiv
OBZOR, u. p., ul. Cs. armédy 35, 893 36 Bratislava. Vedicl redaktor: PLDr Zden
ko Novéiek, CSc., zast. ved redaktora. PhDr. Terézla Ursinyovd, redaktorka
Viera Zitnd. Redaking rada: Pavol Bagin, Bubomir CiZzek prom. hist., Ladislav
D63a, Milo§ Jurkovié, Alojz Luknér, prom. ped.. Zdenko Mikula, PhDr, Micha
Palovééik, MUDr Gustév Papp. Miroslav Sulc, Bohumil Trunetka, Bartolome
Urbanec. Adresa redekcie: Gorkého 13/VI., 893 36 Bratisiava, telefon: 338234
Administracia: Vvdavatelstvo OBZOR, n. p,, ul. Cs, armédy 35, 893 36 Bratisla
va. Inzertné oddelenie: Gorkého 13, 893 36 Bratislava. Tladie Nitrianske tla
¢iarne, n. p., 94901 Nitra. RozSiruje PNS. Objednavky predplatitelov prijfm#
PNS ~ Ustredns expedicia tlaie, administrécla odbornej ilace, Gottwaldovr
n&m. 48/IV., 80510 Bratislava, Objedndvky odberatelov v zahrani¢f prijime
SLOVART, G&. spol.. Leningradsks ul. & 11/1., 898 26 Bratislava. Cena fednéhr
vitlatku 2, K&s. Neoblednané rukopisv sa nevracaii. )
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DARINA MODRA

K hudobnej
historii
Bratislavy

Dalsia z informacii Pressburger Zeitung, tykajucich
sa redutovich koncertov, pochddza z juna 1828, Dnoa
14. t. m. sa v sale Reduty konal vokdino-insirnmentaing
koncert, na ktorom hoslovala spevaika Mina Mara.
V sdle snemovne vyslipili v rokoch 1827 a 1828 bratia
Sehulzovei z Viedne, Oboch poznalo bratislavske puib-
likum uz z vystipenia spred troch rokov. Starsfzchlap
cov, l4-rofny, aéinkoval na koncerte ako klavirista a
Iwaé na viedy novy, maodny nastroj  phisharmonico,
o dva roky miadsi brat ako gitarista. 0, niekolko dm
neskor — tie# v marcl 1827 sa Bratislavéanom pred-
stavil dalsi hostujici hudobnik z Viedne klaviristla
a skladalelka Leopoldina Blahetkova. 7 cudzincov kon-
cortovala v sdale bralislavskej snemovne dha 30, aprila
1828 aj anglicka harfistka Grieshachova. Pestinnsky ka-
pulnfk Vinzenz Tuezek (1755--1820)) sa  predstavil
miestnemu posluchacstvue 27, decembra 1814 scénickym
DUTHZOM S0 Spevom a tancom ,,5amson der Starke®, kua
ktorému skomponoval hudbu, V rozpili 7 rokov videla
Bratislava Styri z opier G. Rossiniho. Predstavitelmi
hiavnveh tioh v Rossiniho ,L'Italiana in Algeri® boli
viedenski spevici Cornegova a Heitzinger. Prepinene
hladiske hratislavského mestského divadia im tlieskalo
30. marca 1882, ale aj vo februdri nasledujiceho roku,
kedyv uéinkovali v dalfej Rossiniho opere ,La Cene-
rentola®,

Koncertné podujatia, kloré sa uskatociovali v pald-
coch &lachty, zaznamenavaju Presshurger Zeitung len
sporadicky. Jedna zo sprav novin, z literatiiry uz dobre
znama, pise o koncerte viedy 9-roéného Franza Liszta
{1811—1886), ktory sa uskutoénil diia 26. novembra
1820 za ucasti podetnej vysokej Slachty a priatelov
umenia v palaci Michala Eszlerhazvho. Za spravy vieme,
Z0 F. Liszt predviedol mnohé nérotné klavirne sklad-
by a udivoval dokonalou hrou z listu.

V sdale palifyovského palaca sa uskutocnil diia 22, sep-
tembra 1825 koneerl, na Ktorom hral o. i. aj viedensky
kontrabasista Johann Hindle. O rok neskor 1Y9. sep-
tembra 1826 bola (opdf u Palifyovcov) ,musikalische
Unterhaltung®. Podla komentitora predviedla na nej hus-
listka Jilia Paraviciniova [¢lenka filharmonicke] aki-
démie v Parme, krdlovskej Irancuzskej akadémie v Pa-
ri%i a Ziacka Rudolia Kreutzera) skladby najoblibenej-
sich majstrov. Spomenit treba este spravu Pressburger
Zeitung, podla kiorej dirigoval jednu zo svojich omsi
Jozel Seiler. Bolo to v koslole St Salvator v septembri
1822.

e

Vitsiu tast hudobnikov, ktori v obdobi klasicizmu
profilovali hudobny #ivot Bratislavy, tvorili doméci skia-
datelia a vykonni umelei. Kym cudzl hudobnici len pri-
spievali k dotvoreniu hudobného profilu Bralisiavy v
drubej polovici 18, a zaciatkom 18. storocia, hvu;r:}f:
hudobnému vyvoju mesta vilacali prave domaci tvorivi
a reprodukéni umelci.

MoZnost vvdrziavat si vlastnych hudobnikov mali v
obdobi klasicizmu na Slovensku iba slachta a cirkev.
Preto sa aj viésina domdcich hudobnikov (klori si ¢asto
nie ‘pavodom, ale skor miestom posobenia ziskali ,,_r]n-
movski* prisludnost) regrutovala z radov Slachtickych
alebo cirkevnych hudobnikov.

K najvyznamnejs$im centram hudobného diania mesta
patrilo sidlo arcibiskupa-primasa grofa [ozefa Ba!l!l\;.}-
nvilo [1727—1799). Zdsluhu na tom mal rad vynikaji-
cich hudobnikov, ktorgch arcibiskup zamestndval vo
svojom orchestri. Na éele Batthyanviho kapely bol skia-
dan".l‘ Anton Zimmermann (1741 pravdepodobne na M-
rave - 1781 Bralislava), ktory vykondval siatasne #j
{funkciu organistu bratislavského domu sv. Martina. No-
viny Presshurger Zeitung zaznamendvaji virlururé vy-
stipenia resp. uvedenia diel tohoto skladatela, Napri-
klad v roku 1775 sa na privitanie Antona Eszterhdzvho
de Galantha hrali rozne syml6nie A. Zimmermanna. Zo
zaznamov (ych istych novin vieme, zs: na a_kmléuu}.
usporiadanej grofom Csakym (17. Il. 1776}, uvmtlp! lb
glenng orchester premiérovo Zimmermannove l.nan_m.
7 daldich tdajov Pressburger Zeitung je zunjimaw\é nie-
len spriva o tom, Ze 15. marca 1778 hral 40-&lenny
Batthvanviko orchester po prvy raz bliZsie nnnzn:u:nn'c‘-e
Zimmermannove symlonie, ale tiez informacia, podla
ktore] hudobni nédpli cecilidnskych domskych bohoslu-
Jieh tvorila v roku 1779 skladatelova Omia. K oslavam

sviatku patrénky hudby sv. Cecilie skomponoval A, Zim-
mermann diela uZ v roku 1773, NemoO#no)nespomentit
tieZ pochvalnii recenziu koncertu (19. 1779), na kto-
rom Jozef Kempfer uviedol [premiérav%;»_ Zimmerman-
nov Koncert pre kontrabas. Zdsluhou dirigenta Rohr-
meistra a.miestnych s, diletantov® zaznievali podla Press
burger Zeitung Zimmermannove diela aj po smrti skla
datela, Dila 4. februéra 1787 uviedli menovani v brati
slavskom mestskom divadle jeho spevohru ,Andromeda
und Perseus”.

Noviny Bressburger Zeitung zaznamendvaji na svojich
strankach a] &innost daldich hudobnikov arcibiskupské-
ho orchestra. K nadpriemernym hudaobnikom patril skla-
datel a huslista Anton Zistler, ktory vystapil v rokoch
1777—1784 ako s6lista na viacergych hudobnych poduja-
tinch: na cecilianskych oslavach v déme sv. Martina
{22, XI 1777), na akadémidch, kde spoluninkoval Zist-
ler s orchestrom primasa Balthydnyiho (15. III. 1778)
a s kapelou Antona Grassalkovicha (14. 11, 1784) 'a i.

Povodne v sluZbdch Eszterhdzyho bol i dalsi batthva-
nviovsky hudobnik, skladate! a violonCelista Franti¥ek
Xaver Hammer; ktoréhg- meno ndjdeme na strankach
Pressburger  Zeitung z roku 1784,

V- primasovom  orchestri pdsobil ako kontrabasista
fozef Kempfer. Z jelio nepochybne rozsiahlej kompozié-
nej tvorby vieme zatial*len o koncerte ‘pre kontrabas,
ktory sim interpretoval, na akadémii usporiadanej dina
15. marca 1778.

Zatial sa nam nepodarilo zistit, e by si Pressburger
Zeitung boli menovite v8imali umeleckych vykonov ho-
bojistu Schaudiga, hornistu Karola Franza a kontra-
hasistu, skladatela europskeho mena Johanna Mathiasa
Spargera (17650—1812), Ktori boli tiez ¢Slenmi avcibis-
kupskej kapely. Znaéna pozornost zato venovali novinv
batthyanyiovskému klarinetistovi, skladatelovi Theodo-
rovi Lotzovi, ktory o. i. vystupoval (april 1775) ako s0-
lista vlastnélio koncertu pre klarinet a o dva roky ne-
skor (1. 111, 1777) spoluacinkoval s flautistom Bache-
rom 'a Schindlickerom — hracom na moOdny basetovy
roh.

Vyznamny orchester mal v Bratislave aj velky mecén
hudobného umenia Anton Grassalkovich, zat Mikuldsa
Eszterhdzyho. Po smrti M., Eszterhazyho, ktorv vo svo-
jej kapele zamestndval Josepha Havdna, sa prdve
A, Grassalkovich snaZil  ziskal ], Haydna do svojich
sluzieb. Na jeho velkorysé ponuky viak skladatel reago-
val negativne,

V grassalkovichovskom orchestri, s ktorym a€inkovali
Joseph Haydn, Karl Ditters von Dittersdorf a i., pdsobili
viaceri vynikajici hudobnici: Juraj DruZecky [1745—
1819) — a to ako skladatel a hrd¢ na bicie nastroje,
Kurzweil, uvddzany v dokumentoch len v8eobecne ako
vykonny hudobnik a skladatel. Huslistom grassalkovi-
chovskej kapely bol isty cas aj Jan Hummel, otec Jd-
na Nepomuka Hummela. Schindlickera eviduju prame-
ne zase ako huslistu a hrdéa na basetovy roh. Riadite-
fom orchestra a sucasne jeho huslistom bol Schlesio-
ger. Zo spominanych hudobnikov si Pressburger Zeitung
vsimajn menovile [. DruZeckého, ktory dia 31. juala
1791 dirigoval v kostole S5t. Salvator svoju veiku Om3u.
Spoluttinkujici huslista Neumann uviedo! po bohosluZ-
bach este vlastnid skladbu Adagio, .a Allegro pre husle.

Z hudobnikov grola Jana Erdidyho, kltory sa na sklon-
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Titnlny list novin- Presshurger  Zeitung,

Archivna snimka: Siskovd

talent.

rodnym, Ktoré: formovalo

Stadio kndtkych filmav vy-

ku Zivota usadil v Bratislave a v rokoch 1785--1788
disponoval’, vlastnym “opernym siiborom, spominajii -no-
viny Pressburger Zeitung azda najviac riaditela *tejio
spolo¢nosti “Huberta Kumpfa (*1757) a jej dirigenta,
skladatela Jozefa Chudéhe (1751 alebo 1753—1813).
Obaja mali nemali zdsluhu na vysokej umeleckej trov-
ni erdddyovskei operuej spolotnosti, kiord mala pod-
vodne 11, néskdr.17 stalych ¢lepov. Spevakmi boli bary-
tonista FrantiSek Xaver Girzik (]ifik), basisti Johamn
Baptista Hubsch a Johann Schiiller, tenoristi Ferdinand
Rotter a Carl Christian Prange. Zo spevdcok angaloval
H. Kumpf Josephinu Abeckovi, Mariannu Hablovi, An-
tbnin Hoffmannov@ a v Mnichove narodent Margarétn
Kaiserovii. Prvym huslistom a sG¢asne korepetitorom si-
horu bol Anton Krauth, kontrabasistom a neskOr (pa

-~ dneina Univerzitnd kmiznica v Bra-
Archivna snimka autora

Budova snemu
tislave.

J. Chudom] dirigentom sa stal Johann B, Panek. Party
prvych husli hrali Framz Giilnreiner, drubych husli Jo-
hann Kuft & Franz Bernhofer, violv Jakoh Kumert a
Kajetdn Zeyr a violonc¢ela Franz Klat. Ako trabkari si
evidovani Joxef Beck a Framz Kinig; tympanistom or-
chestra bol Georg Schantroch. Hrd&i na ostatné dvcho-
vé nastroje boli doplitovani vZdy podla potreby z radov
tzv. ,Harmonie®, teda z hudobnikov miestneho pesieho
pluku. Na hoboji hrall kapelnik Vaclav Weis a Franz
Deimer, na klarinete a flaute Peregrin Dur a Johann
Swiowsky, hornistami boli Adam Awesky a Anton Hy-
bel. Podla potrieb prizyvali aj fagotistov Johanna Kunza
a Michala Strambacha. 2 ?

K rozmachu hudby v Bratislave prispel koncom dru-
hého desatrotia a) utitel hudby u gr6fa Zichyho, Hein-
rich Marschner (1795—1861). Okrem inych kompozicii,
ktoré v Bratislave vznikli a boll uvedené, mala v tunaj-
Som divadle premiéru aj Marschnerova opera ,Seidar
a Zulima® (26 X1. 1818).

Koncertné podujatia sa v nami sledovanom obdobi
uskutoc¢iiovali aj v dalSich bratislavskych paldcoch, kto-
ré patrili slachtickym rodindm Eszterhdzy, Csaky, Kegz-
levich, Balassa, Aponvi a i. KedZe noviny Pressburgser
Zeitung neboli pm komentovani tychto hudobnych uda-
losti zviast zdielne, zostal! mnohi z umelcov, ktori na
tychto podujatiach téinkovali; zatial anonymni,

Z radu dalsich hudobnikov, ktorfch mend sa objavuji
na strankach novin' Pressburger Zeitung, spomenieme
este aspon tri vyznamné osobnosti hudobného diania
Bratislavy v obdobi klasicizmu: Franza Paula Riglera
(okolo 1748 — okeola 1797, Heinricha Kleina a Frantis-
ka Xavera Tosta. Prvého z menovanych spominaji no-
viny hlavne v stvislosti s jeho v¥znamnou klavirnan
Skolou a v sivislosti so sikromnou hudobnou akadé-
miou, na ktorej vystipili okrem samotného Riglera aj
jeho 8-rotny. ziak Johann Nepomuk von Faber. Akadg-
mia sa uskutoénila diia 23. februdra 1777.

Podstatne viac pozornosti venavali noviny hudohnému
pedagbgovi, organizdtorovi a skladatelovi Heinrichovi
Klelnovi (1756—1832), ktory bol veddcou asobnostou
bratislavského hudobného Zivota na prelome 18. a 19,
storocia.

Aspoii v-kratkosti spomenteme aj mestského vezového
trubaca, neskor mestského hudobného riaditefa & di-
vadelného kapelnika, skladatela Franti¥ka Xavera Tos-
ta (1754 alebo 1755—1829), ktory v rokach 1803 a 1806
propagoval na strénkach novin Pressburger Zeitung svo-
je nové svetské, preva¥ne tanefné kompozicie.

S
ane

Cielom tychto riadkov nebolo podat, vyierpévajici
preblad interpretov a dsobnostf, ktoré svojim hudobnim
umenim prospeli- k formovaniu hudobného profilu Bra-
tislavy v obdebl klasicizmu. Blo ndm len o vypoiet
niekolkyeh -z mnobh¢rch  hudobnikov  [niektorych viac,
inych menej zndmych), ktorych asudy boli na dihjie
alebo kratdie obhdobie spdté s tymto mestom a kiovi
sa zasliZili o to, Ze nasu hudobni minuiost, na ktorej
sa rozvija i sicasné hudobné dianie, maéZeme oznadit
za skuto¢ne bohatn — Koniee —

ieho Jednou z  poslednych - akeit
bol Veger baletnej pantomimy,
ktory pripravilo ObKaSs 11,
Bratislava-Nivy, Prv§ raz sa

Dedikované Suchonovi

Azda maloktory slovensky
skladatel pri svojom Zivotnom
jubileu dostal tolko spoloten-
skyeh poct a uznania od svoj-
ho naroda ako ndrodny ume-
lec Eugen Suchoil. Tazko vy-
menovat a zratat vsetky podu-
jatia a €iny, ktoré sme Zzazna-
menalli pocas jeho  sedemde-
siatky. Pripomeime aspoin nie-
ktoré, Zvlast slavnostnd atmo-
sféra bola na filharmonickom
koncerte diia 22, septembra
t. r., ktorého spoluusporiada
telom bol ZSS, SF a Ob KaSS
v Bratislave 1. Hlavnym akté-
rom tu bola Slovenska filhar
monia pod taktovkon takmer
generatného  vrstovnika  dr
Ludovita Rajtera, ktori uvied
11 (spolu so solistami diela zre
16ho tvorivého obdobia sklada
teln; Metamorfozami potinajic
pokradtujiic Symfonickou fanté
ziou na B-A-C-H pre organ, sla-
tikovy orchester a hicie ndstro-
je [so s6listom dr., Ferdinan-

a4 kondéiac na)

autora, piles-
Pohlad do ne-
Petron

dom Klindom |

mladsim  dielom
flovym cyklom

znama so s0listom
Dvorskym. Kazdée cislo repet
todru ukdzalo nielen roznos!
pristupu skladatela ku kompo
ziénému tvarovaniu hudobne
ho materidlu, ale aj savisit
nit, ktora je pojitkom jeho ru-
kopisu a moZno ju kratko vy-
jadrit ako vnutornt expresiu
s prvkami meditativnosti. V or-
chestrdalnej aprave sme po pr-
vy raz poculi piesne na basnc
Petra Stilichu, Z prvého dojmi
tazko usudzoval, a treba brat
v tivahu aj kratsi ¢as na solis
ticko-orchestralnu  stahru, no
cda sa, zZe uprava s klaviv
nym sprievodom, ktord mal
premiéru v Trencianskych Tep

ficiach, viace| vyhovuje chu
rakteru cyklu., Dr. Ferdinand
Klinda predviedol na vysoke

umelecke| urovni  narocny pail
v spominanej Symlonickej lan-

lazil na B-A-C-11 a podporil tak
velkolepu stavbu tohto diela.
Akousi interpretatnou orches-
trdalnou korunou koncertu boli
vynikajico dirigované a pocho-
pené Metamorfozy, v Kktorych
sa dr. L. Rajter statoznil s au-
torskym zdmerom, pricom mu
vybornou partnerkou bola Slo-
venska filharmoOnia,

s televizia pripravila na 24
septembra hudobn§ vetter ve
novany E. Suchonovi, kde sme
si zreprizovali vydarveny filmo
vy prepis Krithavy v rézil Ti

bora Rakovského — s pozoru-
lodnymi  vokdinymi  vykonnn
Gabriely Beiatkovej, Milana

Kopatku a Ondreja Malachov
ského. Zaujimavym |prispevkom
bol aj dokumentarny film v ré
7ii Juraja Lexmanna, ktory
aredstavil  tvorbun a osobnost
fugena Suchona — | eez priz
mu jeho slovenskuosti, tak 0zko
spdlej s tym socidlnym. a pri-

tvorilo fubilantovi vzacny dar,
ktory sme mali moZnost sle-
dovat na predpremiére vo Fil-
movom Kklube v druhej polo-
vici septembra. Prosty nazov
wNérodn§ umelec Eugen Su-
choit  vystihuje hilavnia ideu,
Ktora scendristka a rezisérks
Stanislava Jendrassdkovd spolu
s kameramanom Alexandrom
Strelingerom umocnili v diel-
ko, ktoré ma zaujimavé kon-
trapunkty hudby a obrazu, nie-
len toho sitasnost zobrazuji-
ceho, ale 1 dokumentujiceho
minulost, Ktord.napéjala skla-
datefa napr. pri vzniku jeho
Zalmu zeme  podkarpatskej.
Striedanie farby a Ciernobie-
lych dokumentédrnych snimok
malo v sebe navy$e i myslien-
kovih hudobnd a farebnd:pulzé
ciu, Odbornd spoluprédca prof.
dr. |. Kresdnka, DrSe.. a. gsob-
né wvstupy skladatela dall to
muto  dokwmentu hlbku i au-

tenlickost,

polfﬁslli baletni umelci zo SND
a clenqvla amatérskeho sobo-
ru Bratislavskej pantomimy pod
vedenim reZisérky Drahomiry
Bargarovei a v choreografii
Karola Tétha o scénické pred-
vedenie mniektorych Suchono-
vych skladieb (Carodeijna noe,
Poema macabre a Kontempla-
cie). Vybrali si komorné veci:
z ktorych navySe prvd patef
do mladistvého : obdobia auto-
ra. Je to zasluzny ¢&in' a peknd
pocta autorovi, i ked do hudic-
nosti by sme sl priali vidiet
reprezentantivne npaStudovanie
niektorého velkého orchestral-
neho diela v choreografickom
stvdrneni, Nie ‘je to ani taka
absurdnd taZha — ved v cu=
dzine st ‘podobné snahy o vys
jadrenie mySlienkového sveta
skladatelov zname & davajd
priestor na moderné kreova-
nie tanecnych prvkov. By



